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PROBLEMAS E TENDENCIAS

Glaucia Renate Gongalves
Graciela Ravetti

Em 1996, a Faculdade de Letrasda UFMG organizou a Segunda
Semana de Eventos da Faculdade de Letras (SEVFALE),' que acabou
sendo um férum de discussio de temdticaampla, estimulando o intercambio
de idéias e a reflexio sobre elas. A partir deste momento de atividade
intelectual, surgiu uma série de textos que publicamos aqui, sob o titulo
Lugares criticos: linguas culturas literaturas, sistematizados em quatro
grandes blocos. Parte das reflexies presentes no referido debate académico
revelou problemas e tendéncias relativos a campos de saber sobre os quais
opera na atualidade a instituigio universitdria.

A wariedade de temas e objetos de estudo, assim como a pluralidade
de abordagens, reflete o cariter interdepartamental do trabalbo desenvolvido
hoje por pesquisadores da Faculdade de Letras da UFMG, apontando para
adiregio interdisciplinar em que caminham os estudos tedrico-criticos, tanto
no campo literdrio como no lingiiistico. Indica, também, os contatos com
outros pesquisadores do pais e do estrangeiro neste fim de milénio,
caracterizado por quebra de fronteiras - territoriais, disciplinares, culturass.

O objetivo desta coletinea de ensaios é evidenciar e documentar ‘por
onde andam’ as pesquisas académicas de profissionais da drea de Letras.
Os ensaios reunidos propéem o questionamento e a problematizagio das
idéias apresentadas. Como severifica, nossa intengio foi claramente eclética,
interessada em apresentar um amplo panorama, tanto de temas como de
abordagens. Néo imaginamos conceber tal projeto sendo desta forma.

Um primeiro bloco, que denominamos “Ensinar/aprender”, engloba
a temdtica relativa ao ensino de linguas e literaturas, ao trabalho em sala
de anla e a atuages pedagdgicas variadas. O segundo, “Horizontes criticos
e tedricos”, compreende trabalhos de teoria e critica literdria e refere-se aos
caminhos tomados pela critica, reflexdes sobre leitura, bistoria e novas
tendéncias do discurso tedrico. O terceiro, “Linguas: sujeitos, territorios,
discursos”, abrange aspectos linggiisticos, filoldgicos e discursivos do portugués

1 AISEVFALE foi realizada em 1995; a II, em 1998.
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do Brasil e de outros falares de origem romanica. Finalmente, o quarto,
intitulado “Estudos literdrios: ndse... os outros?”, focaliza obras e antores
espectficos, tanto de literatura brasileira quanto estrangeira.

Na primeira secio do livro, os principais temas tratam
especificamente do processo de aguisigio do discurso narrativo eda escrita,
bem como da inscrigdo de narrativas orais no universo desta siltima; em
relevo estio também a leitura na educagio e a problematizagiio dos conceitos
de aprendizado e ensino.

Na segunda secio, discutem-se as projecées da critica literdria no
Juturo e seus caminhos na contemporaneidade, assim como a relacio da
literatura com outros sistemas semidticos, com a historiografia literdria e
com a tradi¢do e o cinone. Nessa secio, também é dada atengio a temas
relacionados a edigio critica e a estilistica como disciplina.

Na terceira segéio, estuda-se o sistema flexional do portugués brasileiro,
a fala de adolescentes, o estado dos estudos filoldgicos no Brasil e teorias
que tratam do aparecimento de linguas crioulas de base roméanica.

A vltima seciio traz trabalhos que abordam a obra de Machado de
Assis eanarrativa brasileira contemporinea. Trata, ainda, de autores pOs-
coloniais - V. S. Naipaul e Manuel Rui - e da escrita de mulberes na
contemporaneidade - Marguerite Duras, Maria Gabriela Llansol, Clarice
Lispector, narradoras do gone Sul. A tarefa do tradutor é investigada na
obra de Herman Meluville; a literatura portuguesa contemporinea, na obra
de Mdrio de Carvalho. A literatura francesa estd representada numa leitura
da obra de Lautréamont.

No desenvolvimento deste projeto, contamos com a ajuda de vdrias
pessoas. Nossos agradecimentos vio para a Diretoria da Faculdade de Letras,
por pr%piciar momentos de troca intelectual e académica e por financiar
esta publicagiio. Agradecemos ainda aos nossos departamentos, Letras Anglo-
Germadnicas e Letras Romdnicas, pela infra-estrutura e por permitir que
dedicdssemos tempo a esta edigio.

Registramos nossos agradecimentos aos pareceristas pelo trabalbo
drduo de leitura cuidadosa dos textos: Eliana Amarante de Mendonca
Mendes, Luis Alberto Brandéio Santos e Viviane Cunba. Finalmente, nosso
reconhecimento aos autores pela exceléncia de suas pesquisas.
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PONTUAGCAO: SOBRE SEU
ENSINO NAS SERIES INICIAIS

Maria de Nazaré Serra Silva e Guimaries

“Que seja eterno enquanto dure
poc poc poc spt spt”.
Luis Fernando Verissimo

Introdugio

Apergunta inicial a que me proponho responder, neste artigo,
é a seguinte: como se da o processo de aquisi¢do da pontuagio nas
séries iniciais, especificamente a 32 e 42 séries do primario? A resposta
a essa questio faz parte dos resultados da pesquisa a que venho,
atualmente, dedicando-me: sobre o ensino da pontuagio nos manuais
diditicos de 1° grau. Antes de respondé-la, entretanto, faz-se
necessario tecer algumas consideragdes sobre os alunos dessas séries:

a) em sua maioria, as criangas de 3° e 4° anos primarios ja se
acham alfabetizadas, cabendo ao professor estimular, gradativamente,
a competéncia desses leitores em formagio, como também a
competéncia dos mesmos na habilidade de produgio de textos orais
€ escritos;

b) essas criangas (com algumas excegdes, é claro) deixam muito
a desejar no que diz respeito ao dominio das regras de pontuagio
(prescritas nas gramaticas e manuais didaticos) nas séries subseqiientes.
Esse fato nio é novidade para nenhum de nés, professores de
Portugués, cansados que estamos de ver falhas no desempenho escrito
dos alunos, mesmo nos bancos da Universidade.

Eis por que se faz urgente uma revisio da metodologia usada
no ensino da pontuagio nas 13 séries. Para tal, propus-me, também,
a fazer um levantamento dos sinais de pontuagio presentes nos
textos dos manuais e consumidos pelo aluno, isto é, aqueles
destinados a leitura e interpretag3o. Isso, porque, a meu ver, ensina-
se também a pontuar nio sé com exercicios sobre o emprego dos
sinais (0 que, alids, julgo de validade duvidosa), mas, principalmente,
através do contato com textos escritos.
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Embora a premissa (nem sempre explicitada claramente)
em que se baseiam gramaticos, autores de manuais e alunos, para
pontuar, seja a lingua oral, ja tivemos ocasiio de mostrar, em
outro artigo, ' que um sistema de pontuagio, nas palavras de
José Hildebrando Dacanal (1987:12), “sé pode, por sua prépria
natureza, ser considerado decorrente e integrante do sistema de
sinais visuais que é a escrita”.

Manoel Luiz Gongalves Corréa (1994:58), em seu artigo
“Pontuagio - sobre seu ensino e concepgio”, afirma:

A pontuagio traduz o limite grafico do que jd ndo é discreto
no continuo dafala, servindo mal para representar, por exemplo,
seqiiéncias melddicas (entonacionais) parecidas, mas ndo
idénticas, ou jogos de pausas com diferentes duragdes. Basta
observar, a esse respeito, a leitura em voz alta de um mesmo
texto por duas pessoas diferentes. Chamaremos a esse primeiro
engano o engano dos mestres, que consiste, COMO vimos, em
atribuir i lingua falada a segmentalidade prépria da escrita.

Um pouco mais 4 frente, a pagina 60, no mesmo artigo,
continua esse autor:

...a pontuagio, sinalizagfio peculiar ao texto escrito (nem sempre
corresponde aos padrdes ritmico-entonacionais da fala), marca
o modo de integragio semantica da parte pontuada em relagio
a0 texto como um todo, constituindo o que comumente se
tem percebido como 0 movimento do texto. Quanto a dimensio
lingiiistica fundamental que d4 sustentagio a esse movimento,
I v L4 . . .

é possivel localiza-la na propriedade do ritmo da escrita.

Entretanto, a coincidéncia entre padrdes ritmico-entonacionais
na fala e marcages ortografico-visuais na escrita continua sendo
recurso bastante utilizado no ensino da pontuagio.

Paschoal Rangel (1983), em sua “Pontuagio: uma analise
estilistica II”, citando Mattoso Cimara, afirma que “na lingua escrita
afrase é dada sem sua entoago que tem de ser recriada pela leitura,
partindo-se das indicag&es de pontuagio"”. Dessa forma, lembra ele,
mais abaixo, "a pontuagio atinge a estilistica exatamente quando,

1 GUIMARAES e DELLISOLA, 1997. p. 97-109.
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além de levar a compreensio, tenta transmitir as emogdes, as paixdes,
o envolvimento afetivo do escritor - emissor da mensagem”.

Meu interesse por tema tio abrangente - que envolve
oralidade, escrita, leitura, estilistica — tem, como objetivo final, buscar
alternativas para um ensino de pontuagio mais eficiente, capaz de
garantir um melhor desempenho da produgio escrita do aluno.

Num primeiro momento, sera apresentado um breve relato
do que constatei com relagio 3 metodologia encontrada nos manuais
didaticos mais usados (conforme lista da Secretaria da Educagio).

Num segundo momento, a0 lado da avaliagdo tedrica, passarei,
atitulo de exemplificagio, a enumerar trechos mais representativos
- quanto ao uso dos sinais de pontuagio - retirados dos textos
constantes desses manuais.

O ensino da pontuagio
nos manuais didaticos

A proposta de ensino da pontuagio, nos manuais de 3% e 4
séries, parece-nos bem semelhante, embora haja diferengas quanto
ao numero de sinais estudados em um ou outro manual, sem falar
de manuais em que o assunto nem chega a ser citado.

De modo geral, os conteiidos trabalhados na 3? série se
limitam aos tipos de frase (declarativa, interrogativa, exclamativa,
imperativa e optativa); a0 emprego dos dois pontos, usados para
introduzir itens; ao uso de virgulas, indicando enumeragio e
separando termo apositivo; a0 emprego dos travessdes no dialogo.

Na 42 série, muito desse contetdo é retomado, mas
acrescentando-se o uso das reticéncias, para indicar suspensio de
pensamento, e o uso da virgula, para separar vocativo. Muito
raramente, aparece citado o ponto e virgula, indicando pausa maior
que o ponto e menor que a virgula.

Pareceu-nos que a 42 série destina-se a fixar os conteudos
aprendidos nas séries anteriores, fechando um ciclo na vida
do aluno.

A proposta de fixagio da aprendizagem é praticamente restrita
a exercicios do tipo “Pontue as frases abaixo, usando os sinais de
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pontuagio estudados” e ndo aparece de forma sistematica, mas
consiste em exercicios esporadicos, geralmente apés a apresentagio
dateoria.?

Se a fixa¢do da aprendizagem dos sinais de pontuagio
restringe-se a poucos exercicios, situagio inversa se d4 com relagio
aos textos para leitura e interpretagio. Sio muitos esses textos (em
média 20, por manual). E sio, em sua maioria, narrativos, de autores
nacionais, retirados de livros destinados ao piiblico infanto-juvenil,
bem ilustrados, garantindo o lidico na aprendizagem. Sio muito
variados: jornalisticos, literarios, em quadrinhos, poéticos, incluindo,
também, textos tipicos de redagio oficial, como cartas, telegramas,
etc.. Ao final de cada um, segue-se uma proposta de redagio, muitas
vezes, contextualizada.

A minha preocupagio é com o aluno, enquanto leitor desses
textos. Nido que eu seja contra o ensino da leitura e redagio nessas
séries. Ao contrario, julgo essas atividades como prioritarias e
imprescindiveis.

No entanto, ao fazer um levantamento dos sinais de
pontuagdo presentes nesses textos, deparei-me com o uso de sinais
nio estudados, explicitamente, nessas séries, além de outros que o
aluno conhece (mas usados com outras finalidades que ele
desconhece). Isso sem falar, também, nas combinagdes entre sinais
de pontuagio variados. Como exemplos:

1) Uma cadela vira-lata chamada “Tuti” acabou conduzindo a
policia & casa de um assaltante - e proprietario do animal -,
que havia arrombado uma escola em Esteio (na regiio
metropolitana de Porto Alegre).

(MARTOS, 1993, livro 3, p. 33)

2) ... E se o dia amanhecer cinzento
Pegue o seu lapis de cor
Pinte o céu de azul bem clarinho

(COCCO & HAILER, 1993, livro 3, p.7)

2Umaexcegioaessaregraé o livroA conquista da linguagem, de Zélia Almeida (1990),
onde nos deparamos com um ensino de pontuagio sistemdtico, presente ao final de
cada texto estudado, buscando a fixagio dos contetidos aprendidos, sempre numa
abordagem sintitico-semintica.
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3) Eraassim: de um lado, uma fila enorme de coisas sem nome,
esperando pra entrar namaquina.
(Ibid. p.8)

4) Escutem: o monstro nio é preto?

Elel...

......

(Ibid. p.39)

5) Entio, o sagiii nio resistiu e comegou com uma risada

’ ~ \ -~ .
abafada; o gamba levou a mio a boca, mas nio conseguiu
disfargar;

(COCCO & HAILER,1993, livro 4, p. 9)
6) Se eu tivesse visto vocé, eu tinha gritado: “Voa, Veludinho!”
(Ibid. p. 13)

? “Mas n6s vamos fazer gira elaum grande funeral”. (Empregou
e propésito a palavra dificil).

(Ibid. p. 30)

8) O pessoal da Alfindega - tudo malandro velho - comegoua
esconfiar.

(Ibid. p. 42)

9) As criangas cafam enroladas nas saias das mulheres; calam as
mulheres e os homens embaragados uns nos outros.

(ALMEIDA, 1995, livro 4, p. 175)
10) Nio sei como vai ser isso: eu nio tomo mais quinino.
(Ibid. p. 167)

11) Havendo quatro Joaquins, se o chamassem de Joaquim,
’ . e . A
como é q‘ue ele iria saber se era com ele, com o pai, 0 av6 ou

3

o bisavé?
(ALMEIDA, 1995, livro 3, p. 20)

12) Nio va trazé-la de volta para casal...

(Ibid. p. 47)

13) Era fémea: isso ele sabia; e ela trocava de pé, se equilibrando

numa pernasd.
(ALMEIDA, 1990, livro 4, p. 5)

14) Flor de Lis, Flor de Lis
Aiflor que sempre qui...
(ALMEIDA, 1990, livro 3, p. 88)
15) Se perguntavam uma opiniio, ele pensava um pouco, depois
dizia: “eu acho isso”, “eu acho aquilo”.
(Ibid. p. 149)
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Uma rapida leitura desses exemplos nos mostra que, com
relagio a pontuagdo, o aluno leitor fica jogado is moscas. Paschoal
Rangel (1983), em artigo citado, repetindo as ligSes do mestre
Mattoso Cimara, afirma:

Talvez por isso, mas sobretudo porque pontuar é, em muito,
exprimir os estados d’alma do escritor, seu ritmo de pensar e
sentir - empregar bem os sinais de pausas e entoagdes é um
desafio. Maior desafio ainda é a sua interpretagio pelo receptor
da mensagem. Faltando ao texto a modulagio da voz do
emitente, a entoagio, assim como as pausas, “tém de ser
deduzidas do texto pelo LEITOR (no qual se transforma o
ouvinte) mediante uma técnica especial, que é a arte da leitura”.

E o que fazer, se esse leitor desconhece alguns desses sinais,
bem como seus usos variados? Nio s6 os que indicam pausas, mas
outros usados para separar, dividir, isolar, enfatizar, incluir? Como
os parénteses, o ponto e virgula, as aspas, o travessio, etc.?

O que fazer, se o processo de formagio de leitores competentes
na escola deixa muito a desejar, levando-se em conta o grande niimero
de alunos nas salas, a formagio profissional deficitiria dos
professores, o surgimento de diferentes teorias relativas 4 natureza
daleitura? Acrescente-se, ainda, o contato, tanto desse professor
quanto desse aluno, com o texto moderno cujos parimetros para
emprego dos sinais de pontuagio certamente sio outros?

Se esses alunos nfo sdo bem treinados na pratica da leitura, se
existe um descompasso, com relagio  pontuagio, entre o que é
ensinado explicitamente (quando é ensinado - uma vez que ha muitos
manuais didaticos que nem abordam a questio) e o que se exige,
implicitamente, nos textos para ler e interpretar, nio se pode esperar,
evidentemente, um bom desempenho no emprego dos sinais de
pontuagio nos textos escritos por esses alunos.

Constatamos, assim, que ha muitas falhas no processo de
aquisi¢io da pontuagio. A abordagem esti longe de ser adequada,
pois desconsidera aspectos fundamentais do funcionamento da
linguagem.

Como sugestdes finais, relacionadas 2 necessidade de se
ampliar a concepgio e ensino da pontuagio, penso que o professor
das primeiras séries deveria priorizar a leitura de textos, ou mesmo de
pequenos textos, empenhando-se em atividades que desenvolvessem a
lingua oral, como teatros, dramatizagées, jograis, etc..
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Através dessas atividades, caberia, ainda, ao professor, enfatizar a
nio-correspondéncia entre oralidade e escrita, buscando destacar o papel
da pontuagio na construgio do texto escrito.

Por Gltimo, o trabalho com esse aspecto de lingua deveria ser
abordado, na medida do possivel, de maneira concreta e lidica,
como faz Luiz Fernando Verissimo em seu texto SFOTPOC (ALP,
1992, p. 58), de onde retirei a epigrafe para esse artigo. A propdsito,
esclarego que poc poc pocsio as reticéncias e spt spt, s3o as aspas.
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OS ALUNOS APRENDEM O QUE
OS PROFESSORES ENSINAM?

Carla Viana Coscarelli

Os alunos aprendem o que os professores ensinam? Essa é
uma pergunta maliciosa porque a resposta depende do que
entendemos por ensinar e aprender, e definir estes conceitos nio é
uma tarefa muito facil. Em um extremo, temos as teorias tradicionais
(baseadas no behaviorismo/teoria da esponja’) que tratam os alunos
como meros recepticulos de informagio. O aluno é visto como
uma esponja: vocé di um aperto nele e, quando solta, ele absorve a
informagio; depois vocé aperta de novo e ele devolve imediatamente
a mesma informagio.

Quando ensinamos nossos alunos usando a ‘teoria da esponja’,
vamos ter, num primeiro momento, a impressio de que eles
aprenderam porque foram capazes de repetir tudo como papagaios.
Mas eles logo esquecerio o que decoraram porque nossa memoria
nio guarda estruturas literais por muito tempo. Na verdade, o que
acontece é exatamente o contrario: nds guardamos o significado e
jogamos a forma fora. Além disso, se nfo trabalharmos com aquela
informagfo especifica (vocabulario, estrutura, etc.), ela sera esquecida.
Ensinar assim é lutar contra a natureza humana.

No outro extremo, temos as teorias baseadas na psicologia
cognitiva contemporanea, que véem o aprendiz como um produtor.
Ele constréi as sentengas de que precisa, formula e testa suas hipéteses
sobre o funcionamento da lingua, e faz tudo isso através do uso
ativo da linguagem. Neste caso, é dificil saber exatamente como o
aluno estd aprendendo, porque eleestd construindo seu proprio
conhecimento. Os resultados sio mais efetivos mas precisam de
mais tempo para aparecer ja que o conhecimento precisa de tempo
para ser construido.

Particularmente, prefiro a segunda opgdo porque trata os
alunos como sendo os seres inteligentes que sdo. Ndo penso nos
aprendizes como vasilhames vazios que nés, professores, temos de
encher.
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No primeiro caso, podemos dizer que ensinamos porque
nossos alunos aprendem com a gente e a prova disso € que eles
passam nas nossas provas. Entdo, teoricamente, elesaprendem o
que ensinamos. Pelo menos, até eles fazerem as provas. No caso de
querermos tomar uma postura radical em relagio ao segundo caso,
podemos dizer que ninguém ensina nada a nmguem e que todo
mundo aprende o que quer aprender. Eu nio seria tio extremista.
Vou explicar por qué.

Em relagio a essa questdo de se o aluno aprende o que
pensamos estar ensinando ou nio, ha dois pontos que devemos
examinar cuidadosamente:

1. Como ensinamos?

2. O que ensinamos?

1. Como ensinamos

Algumas vezes, o modo como ensinamos é tio distante da
realidade, isto é, tio diferente da maneira como as coisas realmente
funcionam, que nio h por que aprender aquilo. E, acredlte se quiser,
nossos alunos sabem disso e, na maioria das vezes, nds, professores,
nio sabemos. Posso mencionar, por exemplo, o que aconteceu outro
dia em uma das minhas aulas de francés: a professora me deu uma
lista de maneiras de como um determinado som é representado
ortograficamente em francés. Eu li, dei outros exemplos e tudo
parecia correr bem. A aluna - eu - tinha entendido tudo direitinho.
Imediatamente depois disso, a professora me pediu para ler um
texto em voz alta. Adivinhe o que aconteceu. Pude ler perfeitamente
bem todas as palavras que ja conhecia, mas cometi erros de prontincia
em muitas das palavras novas. Isso aconteceu porque eu nio poderia
ler em voz alta, compreender o significado do texto e ainda pensar
nas regras que ela me deu, tudo isso a0 mesmo tempo. Algumas
partes do processamento da linguagem tém de ser automaticas; nio
podemos pensar em regras fonéticas, fonoldgicas e sintaticas, quando
estamos realmente usando a lingua e querendo compreender o
significado do texto.

Todo professor de lingua ja passou, pelo menos uma vez, por
uma experlencm como esta. Ensinou a ‘gramitica’ e deu alguns
exercicios de fixagio (drilling exercises). Feito isso, encontrou muitos
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erros relacionados dquele ‘ponto gramatical’ na produgio oral ou
escrita dos alunos. “Meu Deus, o que esses alunos tém na cabega?”,
o professor se pergunta desesperado. “Por que eles fazem tudo certo
nos exercicios e cometem tantos erros quando produzem um texto?”
E interessante dar uma olhada cuidadosa na palavradrill, usada para
se referir a exercicios de fixagio. Drill significa pratica, repetigio,
treino militar, condicionamento, furadeira (boring tool), furar (bore),
chatear, doutrinar, inculcar. Devemos, entdo, pensar na concepgio
de ensinar e aprender que podemos encontrar atras dessa palavra.
Muitos de nds nio chamamos mais os exercicios de drills, mas a
esséncia deles continua a mesma nas aulas de lingua estrangeira.

O problema aqui é que ensinamos coisas que ndo sdo reais.
Estamos tentando trazer i consciéncia dos alunos algo que precisa
ser realizado inconscientemente para funcionar bem. Os alunos
precisam saber usar a linguagem do jeito que ela é e, nio, saber
todas as regras explicitamente. Existem muitas coisas na nossa lingua
materna que podemos usar mas nio podemos explicar. Por que é
em Sio Paulo, e Minas mas 7o Rio? Uma vez vi alguém perguntar
a um falante nativo do inglés por que nio se usado em sentengas
afirmativas. O nativo precisou de algum tempo para desistir de
pensar e dizer que ele ndo sabia. Tenho certeza de que nenhum
professor de inglés, principalmente os ndo nativos, precisaria de
mais de alguns poucos minutos para dar uma boa resposta a essa
pergunta. Explicar isso é ficil para nds, professores, porque nos
preocupamos com as regras. A diferenga entre o falante nativoe o
professor é que o primeiro sabe como usar a lingua e ndo costuma
pensar em como as coisas funcionam, ele apenas a usa e ela funciona.
O professor, por outro lado, além de saber como usar a lingua,
sabe, acima de tudo, como ela funciona e, na ansiedade de ensinar,
tende a transformar a aprendizagem da lingua na aprendizagem de
um monte de regras.

Nio estou dizendo que temos de jogar todas as regras fora.
Eu realmente acredito que as regras, algumas vezes, nos ajudam a
organizar o conhecimento da lingua, mas elas nio deveriam ser o
mais importante na aprendizagem daquela. Saber uma lingua significa
saber como usar a lingua e, para usar a lingua fluentemente, temos
de pensar no significado e deixar a forma sair automaticamente. Se
tivermos de gastar muito dos nossos recursos cognitivos pensando
sobre a forma, nio sobraria nenhum recurso para lidar com o
significado. Dai se pode concluir que a comunicagdo nio se efetivara.
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Com a abordagem comunicativa, essa obsessio pela forma
diminuiu, mas o que se percebe é que muitos professores estio
perdidos, nfo sabem o que fazer agora, e nio raro voltam para os
exercicios estruturais ou ficam presos ao livro didético. Sabemos
que esses livros nem sempre servem aos interesses e necessidades
dos alunos e que eles raramente trazem atividades realmente
comunicativas.

2. O que ensinamos

Se perguntarmos a qualquer professor de lingua o que ele
precisa ensinar, ele vai prontamente responder que tem de
desenvolver as quatro habilidades nos seus alunos: a capacidade de
ler, escrever, falar e ouvir. E, se perguntarmos a ele o que exatamente
cada uma dessas habilidades significa, ele provavelmente nio saber4
explicar. Isso acontece porque nés, professores, nio sabemos, por
exemplo, o que é leitura, quais as habilidades cognitivas envolvidas
nessa habilidade, que estratégias usamos quando lemos e que fatores
podem influenciar a leitura.

Isso ndo é nossa culpa. Algumas vezes realmente nio
percebemos que tantos fatores estio envolvidos em uma tarefa ‘tio
simples’ como a leitura (professores de lingua deveriam estar sempre
aprendendo outras linguas para constantemente lembrar como isso
é dificil). Além disso, muitos professores nio tém acesso aos
resultados de pesquisas mais recentes. Hoje em dia, isso é ficil de
resolver. Tesols, Laurels e outras associagGes podem ser de grande
ajuda e também podemos contar com as bibliotecas e a Rainha
Internet, na qual podemos encontrar discussées sobre qualquer
assunto em que alguém puder pensar. (H4 também programas de
desenvolvimento e aprimoramento de professores em algumas
escolas de lingua como MAI, ICBEU e outras).

Podemos também culpar os livros didaticos porque a maioria
deles nio se interessa muito pelas pesquisas. Eles usam o que est4 na
moda e ha muito mais de marketing do que verdadeiras modificagdes
nos livros. Muitas vezes, tudo que eles fazem é mudar o nome de
coisas antigas (fora de moda) e apresenté-las como novidades. Paraa
maioria dos livros, controlar sintaxe e vocabuldrio é suficiente. Nio
vou me estender nessa conversa sobre os livros didaticos porque
esse assunto merece uma reflexio muito longa e, além disso, esse
nio ¢ o ponto especifico sobre o qual devo me deter aqui. Eu sé
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gostaria muito que os professores observassem bem os livros que
usam para checar se eles realmente sio o que dizem ser, para checar
também se eles propdem atividades e situagdes nas quais os alunos
vio realmente usar a linguagem, em vez de apenas memorizar regras
e dilogos, para tentar saber com que concepgio das quatro
habilidades ele trabalha, entre muitas outras coisas.

Agora vou dar um exemplo da importéncia de sabermos a
respeito dos fatores e processos envolvidos em cada habilidade para
a situagio de ensino-aprendizagem. Durante os ltimos anos,
deixamos as atividades de escrita de lado, para o alivio dos pro-
fessores.

A produgiio de textos escritos foi deixada de lado por muitas
razdes. Uma delas é metodolégica: “a comegar pelo método audio-
visual e durante a abordagem comunicativa, demos muita impor-
tAncia 4 expressio oral e a escrita foi deixada a parte. Isso aconteceu
porque nas abordagens anteriores a essas foi dada muita atengdo
paraa parte escrita. Numa tentativa de compensar isso, colocamos
muito peso no outro lado da balanga. Agora precisamos chegar ao
equilibrio” (COSCARELLI, 1994)."

Outra razio que podemos mencionar é pessoal. “Muitos de
nds nio nos sentimos confortaveis, quando se trata de escrever, nem
mesmo na nossa lingua materna, e isso se deve a diferentes motivos:
(1) escrever requer muito trabalho mental e nés somos um pouco
preguigosos; (2) temos medo de errar e isso aumenta quando
sabemos que esses erros vio ficar registrados numa folha de papel
assinada por nés; (3) o modo como fomos ensinados a escrever
nio foi muito adequado. Na escola, tinhamos poucos minutos para
escrever a respeito de assuntos sobre os quais nio queriamos falar
ou sobre os quais nada tinhamos para falar, para alguém que s6
estava interessado em encontrar muitos erros para corrigir. E o esforgo
que fizemos durante a escrita, os assuntos que nos interessavam e as
experiéncias que realmente gostarfamos de compartilhar com nossos
colegas? Ninguém ligava para elas! Os professores geralmente liam
nossos textos tio concentrados em encontrar erros de ortografiae
sintaxe que acabavam nio ligando para a estrutura dos textos e,
algumas vezes, nem para o significado deles. Nés realmente passamos
por momentos dificeis na escola” (COSCARELLI, 1994, op. cit.).
Entio, como nio nos sentimos 4 vontade para escrever e pensamos

1 QOSCARELLI, C.V. Thinking about text production. Belo Horizonte: MAI English,
1994. (Mimeogr.).
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que ndo somos bons nisso, decidimos, na posigio de professores,
deixar a escrita de lado nas nossas aulas.

Podemos apresentar ainda outra razio por que deixamos a
escrita a parte, que pode ser vista como uma conseqiiéncia da terceira
apresentada acima: ninguém nos ensinou a redigir um bom texto.
Estamos lutando com isso até hoje e ainda sentimos que nio sabemos
escrever bem.

A tnica maneira de resolver esse problema é sabendo como a
escrita funciona. Nés, professores, precisamos saber, pelo menos,
que existem condigSes em que a escrita normalmente acontece. $6
se escreve quando existe um propésito para isso, quando hé um
recebedor (mesmo que seja o préprio autor) e quando h4 o que
escrever (informagio nova). Precisamos também saber que escrever
envolve a geragio, selegio e organizagio de idéias. Isso significa que
escrever requer a produgio de um rascunho que deve ser revisto e
reescrito mais de uma vez.

Além disso, precisamos saber como escrever um parégrafo,
precisamos saber que um texto é diferente de uma lista de sentencas
e precisamos saber quais sio os elementos lingiifsticos que fazem
essa diferenca (elementos coesivos, itens lexicais, advérbios de
seqiiéncia, elementos déiticos, aniforas, catiforas, elipses, etc.).

As questdes relativas aos ‘erros’ sdo outro ponto extremamente
importante, que todos os professores precisam conhecer muito bem,
parasaber o que fazer com eles. Devemos pensar nos erros dos nossos
alunos néo como pecados, mas como uma fonte muito preciosa de
informagio sobre o processo de aprendizagem.

O mesmo acontece com relagio as outras habilidades. O
professor deve saber o que est4 envolvido em cada uma delas a fim
de envolver os alunos em situagSes que vio possibilitar a eles
desenvolver seus conhecimentos da lingua. Isso nio significa que
encontramos todas as respostas na teoria, mas, pelo menos, teremos
uma concepgdo mais clara do que cada habilidade é e dos fatores
que podem influencié-las. Com isso em mente, sera mais ficil ajudar
nossos alunos a encontrar seu préprio caminho nessa ainda nebulosa
aventura que é aprender uma lingua estrangeira.

Voltemos entfio & pergunta maliciosa: os alunos aprendem o
que os professores ensinam? As vezes, pode parecer que ndo estamos
ensinando porque pensamos que temos de ensinar a lingua, isto é,
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suas estruturas e vocabulario; mas, na verdade, o que temos de pensar
é que nfio estamos apenas ensinando a lingua, estamos ensinando
também e, talvez principalmente, os alunos a aprenderem outra
lingua. Portanto, podemos dizer que os alunos estdo aprendendo o
que estamos ensinando: estamos ensinando a eles como aprender
uma lingua.

Gostaria de concluir, tentando explicar o que é ensinar. Ensinar,
na minha opinifo, é criar nos alunos a necessidade de saber alguma
coisa, criar a necessidade de aprender e desenvolver neles a confianga
de que eles podem aprender, e convencé-los de que eles sio
responsaveis pelo proprio aprendizado. Criando essa atmosfera,
podemos ajuda-los a ser aprendizes auténomos. Assim, cada um
poderé descobrir qual é, para ele, a melhor maneira de aprender
uma lingua. Foi tomando como base esses conceitos de ensinar e
aprender, que pude concluir que ensinamos e que nossos alunos
aprendem o que ensinamos. Devo acrescentar que esse é um assunto
sobre o qual deveremos passar o resto de nossas vidas pensando.



ALGUMAS NOTAS SOBRE O ESPANHOL
COMO LINGUA INTERNACIONAL

Manuel Morillo Caballero

No comego do nosso século, o espanhol contava com uns
sessenta milh&es de falantes. Destes, uns quarenta e dois milh&es
estavam na América. Na atualidade, quando estamos préximos do
final do século, esse nimero multiplicou-se por seis, alcangando
quase quatrocentos milhdes, e ndo faltam aqueles que prevéem um
crescimento espetacular para o século vindouro. Assim, para 0 ano
2025, se nos ativermos is previsSes médias, se assegura que o espanhol
ser falado por um contingente humano de 560 a 600 milhdes de
pessoas. No entanto, sabemos que essas analises prospectivas se
confundem com muita frequéncia: baseando-nos nos dados atuais,
podemos assegurar que o espanhol é hoje a quarta lingua do mundo
em nimero de falantes, talvez a terceira (depois do chinés, do inglés,
do hindi, nesta ordem). Diante das lamirias que em diversas ocasides
se escutam sobre a fortuna que possa vir a ter nosso idioma, convém
destacar estas cifras e manill?estar que, 20 menos em termos
quantitativos, o espanhol goza de boa satide e tudo parece indicar
que continuara assim, pelo menos em um futuro imediato.

J4 que falamos de cifras, afirmamos também que, quando nos
referirmos aqui ao espanhol ou i cultura & qual serve de veiculo,
nio se deve deduzir, a menos que se expresse claramente, o que isso
significa para a Espanha ou para o espanhol. Ha varias razdes que
nos levam a justificar essa afirmativa e, por agora, seria suficiente
simplesmente uma delas: o fato de que, para cada cem pessoas que
falam o espanhol, no miximo dez delas terdo nascido na Espanha.

O que ocorre, porém, é que, na hora de delimitar a importancia
de uma lingua, nio conta apenas a quantidade; qualquer observador
imparcial poderia apoiar a afirmativa de que o espanhol tem uma
presenga internacional mais significativa que o chinése o hindi,
embora no caso dessas duas conte o fato de possuirem um maior
ntimero de falantes. Este tltimo dado, o da presen¢a internacional
do espanhol, tem repercussio em inimeros campos, especialmente



32

naquele que mais nos interessa no imbito deste trabalho, o da
demanda pelo seu ensino e tudo o que o ensino de uma lingua
acarreta, porque o estudo de todas as linguas implica uma grande
uantidade de questdes de tipo sécio-politico, juridico, de mercado
e trabalho, econdmico e cultural, além do desenvolvimento de
métodos e instrumentos especializados de ensino. Em outras
palavras, a lingua é também um produto cuja divulgagio implica
uma induastria. Um relatério econdmico publicado na Inglaterra
em 1989 - o relatério Brian Mc Callen - mostrava que a “inddstria
do ensino do inglés como lingua estrangeira” tinha gerado no ano
anterior, apenas no setor privado, uma renda em torno de 6 bilhdes
e 250 milh3es de libras esterlinas, dos quais o Reino Unido somente
tinha se beneficiado com 16,4%. Hoje essa cifra pode atingir o dobro.
Poderiamos calcular quanto dinheiro movimenta hoje o
ensino do espanhol? Com os dados atuais, podemos afirmar que
estamos longe de poder propor alguma cifra, porém niio ha dtvidas
de que este e um assunto de interesse.
Igual interesse haveria em conhecer os dados que podem medir
a presenga internacional de um idioma. No Congreso de Lengua
Espatiola, realizado em Sevilha, em 1992, cujos anais foram publicados
pelo Instituto Cervantes em 1994, o Marqués de Tamarén apresentou
um trabalho sobre o espanhol no qual propunha a seguinte pergunta:
lingua internacional ou lingua ?ranca? E ébvio que o espanhol é
lingua internacional, uma vez que é a lingua materna dos habitantes
de 21 paises (incluido Porto Rico) e de minorias em outros nos
quais nio ¢ lingua oficial, porém o que se tentava valorizar aqui era
a presenga internacional de uma lingua, que nio é exatamente a
mesma coisa e onde intervém outros fatores. Para tal se tentou
quantificar esta presenga através do indice de uma equagio aplicada
a dez linguas. Ao estabelecer os resultados, foram ponderados uma
série de fatores que intervinham na equagfo e que, de forma resumida,
sdo os seguintes: 1. 0 nimero de falantes (ponderagio 0,8), no geral
entendifo gomo o numero de habitantes dos paises onde é lingua
oficial; 2. o Indice de Desenvolvimento Humano (ponderagio 0,21),
para o qual se utilizou o indice elaborado pelo Programa das Nagées
Unidas para o Desenvolvimento, no quar intervém a renda do pais,
a expectativa de vida dos seus habitantes e o seu nivel de instrugio
(grau de alfabetizagio e média de anos de escolaridade); 3. o niimero
cﬁe paises (ponderagio 0,19), nos quais a lingua é oficial ou co-oficial;
4. as exportagbes (ponderagio 0,15), considerando-se a soma das
exportagdes dos paises, ou de parte dos paises, que tém a lingua
como nacional; 5. o niimero de tradugdes (ponderagio 0,12),
utilizando-se os dados da UNESCO; e 6. a oficialidade na ONU
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(ponderagio 0,07). Os resultados deste estudo foram os seguintes:
1° o inglés (indice 0,520); 2° o francés (0,444); 3° o espanhol (0,392);
4° o russo (0,369); 5° o alemio (0,345); 6° o chinés mandarim (0,343);
7° o japones (0,322); 8° o italiano (0,296); 9° o sueco (0,295) e 10° o
hindi (0,131).

Tais resultados s3o, sem divida alguma, discutiveis, apesar
do escripulo com que foram manipulados os dados e, como o
proprio autor reconhece, guiados por nossa intuigio, estranhamos
os lugares reservados ao chinés e ao japonés; também é dificil nos
convencer o lugar ocupado pelo russo (embora se reconhega que
parte dos dados utilizados eram anteriores a queda da Unido
Soviética); o segundo lugar ocupado pelo francés igualmente nos
causa dividas. Poderiamos enveredar por discussdes mais profundas,
em todo caso e apesar de qualquer consideragio que se faga, fica
patente a importancia internacional do espanhol.

Para proceder a uma avaliagio exata como a mencionada
anteriormente, faltam informagdes precisas em muitos aspectos.
Além disso, nem todos os elementos que conferem prestigio a uma
lingua sio ponderaveis (no sentido de que possam ser reduzidos a
um nimero). No mesmo trabalho que comentamos, ja se colocam
algumas dessas questdes, dentre as quais caberia destacar, por
exemplo, o fato ge que ainda nio se conhece o niimero de pessoas
que estudam uma lingua estrangeira; os dados mais completos se
referem ao inglés, mas mesmo assim sio incompletos e faltam os
relativos is outras linguas, para que se possa estabelecer uma relagio.
Parece-nos também que existem outros elementos que devem ser
levados em consideragio e que influenciam na valorizagio de uma
lingua estrangeira.

Um dado que atua a favor do espanhol é a sua facilidade,
pelo menos nas primeiras etapas da aprendizagem: a ortografia do
espanhol nio ¢ particularmente complicada, sobretudo se comparada
i do inglés e a do francés e sua correspondéncia com a fonética é
relativamente direta. Assim, a aprendizagem do espanhol escrito e
do falado se reforgam mutuamente, em vez de supor praticamente
dois sistemas diferentes, como ocorre de fato nos dois idiomas
citados anteriormente. Qutro fator positivo é a sua primazia dentro
de uma familia lingiiistica, de tal modo que parece natural que o
falante que tenha como lingua materna uma Yingua nio romanica
se aproxime do espanhol antes de outras linguas romanicas. A seu
favor também contribui a unidade interna da lingua, unidade que,
apesar de algumas visdes de cardter catastrofico e de algumas
diferencas de valor anedético que podem dar lugar a casos mais ou
menos engragados, se mantém e proporciona um sentido de unidade
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interna, de tal forma que se pode assegurar que se trata da menos
diversificada entre todas as grandes linguas de cultura.

As variantes no espanhol, quando ocorrem, costumam ser
mais diastraticas, i.e., relacionadas com as diferengas de fala
observaveis entre as diferentes camadas sociais, do que diatépicas,
ou relacionadas com as variantes em um sentido horizontal ou
geografico, de tal modo que tendem a neutralizar-se 2 medida em
que aumenta o nivel de escolarizagio e se generaliza o acesso aos
meios de comunicagio. E isso ocorre, apesar de que o espanhol se
estende ao longo de mais de doze milh&es de quilémetros quadrados
com geografias e condi¢es de vida muito diversificadas, apesar de
que a fragmentagio dialetal dos romances peninsulares e ainda as
condigdes de existéncia do espanhol na atualidade sio fatos contrarios
a esse ideal de unidade e apesar de que houve sérias tentativas de
segregagio como as do Chile e da Argentina no século passado -
que contaram com o aval das notas pitorescas de um Sarmiento -,
para nio nos referirmos a algumas propostas tragicomicas da Espanha
atual.

Existe, por Gltimo, um fator de importéncia capital, sobretudo
quando se considera que seu estudo seja empreendido por mais ou
menos pessoas, porém de dificil quantificagio como é o caso da
imagem, i.e., 0 seu conceito sobre se é uma lingua moderna ou
antiquada, em alta ou em decadéncia, facil ou dificil, prépria dos
ricos ou dos pobres, portadora de uma cultura cientifica e artistica
ou nio, etc.. Naturalmente que a imagem de uma lingua depende
da imagem da cultura A qual serve de veiculo, que surge, em ultima
instincia, através de um?ongo processo histérico, porque as linguas
sio produtos histéricos, o que nio parece repetitivo recordar neste
trabalho, ja que se trata de algo que se esquece com muita freqiiéncia.
No entanto, se isso é certo, nio explica completamente a imagem
de uma lingua. No caso do espanhol, se tivéssemos que contar como
imagem a fundamentagio que foi produzindo a sua histéria cultural,
esta imagem seria de primeirissima magnitude, uma vez que poucas
comunidades histdricas possuem em sua existéncia uma histdria
cultural to rica, variada e com um nimero tio grande de elevadas
realizag@es. Esta relagio entre lingua e histéria cultural pode servir-
nos para entender o fendmeno do “hispanismo”, ja que nfo é
freqiiente que em torno de uma lingua e sua cultura correspondente
se produza uma aproximagio de estudiosos tio intensa como no
caso do espanhol, no qual é comum uma intensa “hispanofilia”,
que em alguns casos mais extremos chega a atingir a categoria de
“hispanomania”. A imagem de uma lingua, tal como ela chega ao
publico em média de outras latitudes, nio repousa fundamentalmente
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no conhecimento de seu futuro histérico - além do que aqui se
produz um complexo entrelagado entre o que é causa e o que é
conseqiiéncia - mas, sim, nos acontecimentos mais proximos e em
certos esteredtipos nos quais se integra a informagio mais atual.

Para entender o cariter superficial, e portanto facilmente
mutavel, da imagem de uma lingua, podem resultar interessantes
dois exemplos: o russo foi considerado, até o inicio do século passado,
uma lingua exdticae sem interesse nos circulos internacionais, porém
com os grandes escritores do século XIX e apos a Revolugio de
Outubro, despertou o interesse de ndo poucos intelectuais e politicos
e foi considerada por muitos uma lingua de um espléndido futuro.
Hoje as coisas mudaram, de tal forma que podemos considerar que
tio fulgurante como foi a queda do comunismo, também foi a do
russo. Outro exemplo: h alguns anos o declinio do francés no
ensino das linguas estrangeiras é notavel e, entretanto, burgueses de
todo o0 mundo continuam engrossando as listas de espera dos liceus
franceses com os nomes de seus descendentes, ainda que o francés
parega contar, hoje em dia, com poucos atrativos de carater utilitario.
A imagem repousa, entdo, em alguns fatos dificilmente comensu-
raveis.

Com relagio 4 imagem do espanhol, cumpre dizer que ndo
esta tio vinculada ao pais de origem, como ocorre com outros
idiomas de cultura (a imagem do francés, por exemplo, esta
intimamente ligada 2 imagem da Franga), mas se associa também,
ha alguns séculos, e em algumas ocasides de forma predominante,
ao mundo hispano-americano. Por outro lado, a imagem do
espanhol vem sofrendo mudangas ao longo da historia. Assim,
durante os séculos XVI, XVII e XVIII, a imagem do espanhol
correspondia i de um personagem sério, taciturno, orgulhoso e, as
vezes, despdtico e fanfarrio. Mencionaremos de passagem que a
imagem de outros europeus também sofreu mudangas, de tal forma
que em alguns casos o enfrentamento destas visdes topicas seria
justamente o contrario do que poderiamos fazer na atualidade. A
mudanga mais importante na percepgio da Espanha e da América
Hispénica se realiza ao longo das primeiras décadas do século XIX e
é fruto da reelaboragio romantica; nio devemos esquecer que boa
parte das reelaboragdes romanticas - ou falsificagdes, se assim
preferirmos - possuem, nos dias atuais, muito mais vigéncia do que

oderia parecer 3 primeira vista. De acordo com esta concepgio, no
fxispﬁnico, e portanto na lingua, o que prima é o pitoresco, a
singularidade, o exético; a0 seu redor, se entrelagam grandes paixdes
e a ela se atribui uma certa condigio barroca. Um barroquismo,
visto também & maneira romintica, que estd muito longe da
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realidade, ja que, como diz 0 Marqués de Tamarén, “o espanhol éa
lingua mais classica e légica desge a morte do latim”. Esta visio
exerceu uma certa atragio para aqueles que buscavam essa
singularidade (e em muitos casos encontraram, porque quase sempre,
quando se procura alguma coisa com afinco, a0 final se encontra),
mas tambem se distanciou de outros que associaram esse ser
“diferente” com um ser igualmente “distante” das preocupages do
mundo atual.

No entanto, em seu conjunto, o espanhol é percebido com
simpatia, embora as vezes seja motivo de repreensio uma certa rudeza
foneética, atitude que seria apenas aplicavel 4 fala de uma parte da
Espanha. Alem do mais, nas Gltimas décadas a imagem da Espanha
mudou consideravelmente, bem como a dos paises hispano-
americanos, que hoje sio vistos como na¢des imersas em um
processo de recuperagio econémica.

De qualquer modo, existe um aspecto no tocante 4 imagem
de uma lingua que é provavelmente o que mais influi na demanda
por sua aprendizagem. Trata-se da percep¢do que se tenha dela como
uma lingua franca (ou lingua veicular, ou lingua de relagio, como
se preferir), i. e., que seja sentida como uma lingua de ampla utilizagio
no mundo e que sirva para entender-se em um amplo leque de
pessoas, além daqueles que ja a tém como sua lingua materna, e que
seja utilizada nas tecnologias informativas mais recentes. Neste
sentido, o espanhol avangou bastante, apesar de que este é um dos
aspectos aos quais se deveria dedicar especial atengio. Nos dias atuais,
a unica lingua franca de extensio mundial é o inglés, porém o
espanhol vem ocupando cada vez mais um lugar importante nos
organismos internacionais, como demonstra o fato de que a partir
da década de 80 tenham sido designados varios hispano-falantes
para ocupar as presidéncias ou as secretarias-gerais de 6rgios como a
ONU, a UNESCO, o Comité Olimpico Internacional,a OTAN, a
OEA, o Parlamento Europeu, o Banco Interamericano de
Desenvolvimento, etc.. O ingresso da Espanha na Comunidade
Européia, o do México na zona de livre comércio com o Canadi e
os Estados Unidos e a criagio do Mercosul confirmam esta
tendéncia. Por outro lado e no terreno mais prosaico das relagdes
pessoais, nio é estranho observar que hoje em dia profissionais de
diferentes latitudes utilizam o espanhol como lingua de relagio entre
si.

Contudo, convém ser realista e aceitar que a lingua de relagio,
no ambito internacional, ainda é o inglés, existing:;l numerosas
razdes que explicam este fato e que estio bastante claras para todos,
particularmente a sua condigio de lingua materna das poténcias
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emergentes logo apds as duas guerras mundiais. Tal fato é positivo
parauma lingua, mas também apresenta seus inconvenientes: um
deles seriaode poder Vir a converter-se em um mostrengo que éde
todos e de ninguém ao mesmo tempo, unido a questao denfosero
veiculo de uma cultura plenamente sistematizada e i constatagio
de ndo ser uma lingua de ficil aprendizagem, o que complica ainda
mais o panorama descrito.

O espanhol possui outras qualidades; algumas delas, como j
foi mencionado anteriormente, o tornariam especialmente apto a
atuar como lingua de relagdo, mas sabemos que este assunto depende
mais de motivos sécio- polmcos que propriamente linglisticos
culturais. De qualquer modo, nio nos furtamos a registrar, no ambito
deste trabalho, alguns fatos histéricos que confirmam esta nossa
avaliagio.

A sélida coesdo interna do espanhol tem origens medievais,
uma vez que nasceu como lingua de relagio (uma espécie de "koiné")
peninsular para o uso de todos os falantes da Peninsula Ibérica,
qualquer que fosse 0 dialeto romance do qual procediam os seus
usuarios. Este principio se firmou na América, colonizada quando
o espanhol moderno estava em pleno processo de consolidagio,
processo para o qual o mundo americano contribuiu com diversos
elementos e no qual serviu como elemento igualitirio e nivelador,
juntamente com a religiosidade catdlica, entre as distintas etnias e
castas envolvidas em um complexo processo de mestiagem. Esta
"koiné", esta lingua de relagao, serviu-se da variante do Alto Ebro,
na qual conflufam trés reinos - Aragfio, Navarrae Castela - e dos
elementos comuns a estes trés reinos, aos quais haveria que
acrescentar-se a influéncia vasca da regido; surgiu assim essa "koiné"
que ja n3o era nenhum romance, mas que reunia os elementos comuns
a todos eles com uma finalidade fundamentalmente pratica: ade
comerciar e servir de lingua de relagio. Em suma, o nosso espanhol
nio nasceu para caminhar em direg3o A unidade, como aconteceu
com o francés e o italiano, por exemplo, que levaram varios séculos
para alcanga-la; ao contririo, nasceu a partir da unidade e nfio em
sua diregdo. Nio creio que seja adequado fazer aqui uma resenhada
histéria do espanhol, mas convém afirmar que este processo
integrador se manteve 20 longo de todo o periodo medieval que
conduziu  criagio do que hoje endentemos por Espanha. Do mesmo
modo, podemos afirmar que a Espanha fez muito pouco, para nio
dizer nada, pela extensio da sua lingua na América Hispanica, mas,
pelo contririo, foram as diversas republicas que adotaram o espanhol
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como simbolo da sua unidade. E apesar disso ndo faltam aqueles
que pensam que o espanhol foi uma lingua imperialista que se impos
sucessivamente aos diferentes grupos da populagio e cometem a
vileza de denomina-la com o nome reducionista de “castelhano”.
Os falsos tépicos duramente repetidos e o reducionismo histérico
produzem, as vezes, esses contra-sensos.

De tudo o que foi dito e para terminar, podemos chegar a
algumas conclusdes: essa velha lingua de relagio, que hoje chamamos
de espanhol, pode ser muito util e pratica no mundo atual e, além
disto, est4 suficientemente bem colocada neste mundo para que o
seu futuro possa ser brilhante. Em outras palavras: o passado ja esta
ganho, o futuro depende de nds.

Traduzido por Ana Lucia Esteves dos Santos
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REPENSANDO AS RELACOES ENTRE
LINGUA E CULTURA NO ENSINO DO
ESPANHOL COMO LINGUA ESTRANGEIRA

Ana Licia Esteves dos Santos

Muitos pesquisadores no campo do ensino do espanhol como
lingua estrangeira ja se referiram as relagdes entre lingua e cultura.
Parece inegavel constatar que é impossivel ensinar uma lingua isolada
de sua cultura. Desde o estruturalismo, os livros didaticos tém levado
em consideragio as situagdes de uso da lingua. Recentemente, com
o surgimento do enfoque comunicativo, verificou-se uma certa
tendéncia a incorporar de forma marginal os aspectos culturais no
dmbito do ensino de uma lingua, na medida em que se enfatiza o
trabalho em sala de aula com atividades de simulago e materiais
denominados auténticos que concebem a lingua como um
instrumento para a comunica¢io humana.

Em um artigo publicado em abril de 1992 no niimero 9 de
Cable - Revista Didactica del Espafiol como Lengua Extranjera -
intitulado “El componente cultural: un ingrediente mas de las clases
de lengua”, Lourdes Miquel e Neus Sans examinavam, com bastante

ropriedade, o estado da questio. Observavam que, embora fosse
?reqiient:e escutar que ?ingua e cultura sio dois elementos
intimamente unidos ou duas realidades indissociaveis, na pratica
didatica se havia produzido uma cisio. Afirmavam também existir
uma espécie de hierarquizagio entre as duas matérias: a lingua seria
como “um parente pobre” através do qual se ofereceria um acesso
ao patamar sacralizado da cultura.

Na opinido destas autoras, o que estd por tras destas colocagGes
é uma concepgio bastante reducionista de lingua e cultura: a primeira
corresponde “um simples conjunto de regras morfo-sintaticas e
léxicas”, ao passo que, pela segunda, entende-se “uma pratica
legitimada, ou seja, etiquetada socialmente como um produto
cultural” (p. 15).

Que mudangas aconteceram na sala de aula do espanhol como
lingua estrangeira desde a publicagio desse artigo? O professor e os
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estudantes trabalham hoje em dia uma nova visio de lingua e
cultura? Tudo indica que houve alguma mudanga, mas nio muito
profunda.

No citado artigo, as duas autoras comparavam o estudante
de uma lingua estrangeira a dois personagens muito conhecidos da
literatura universal: por um lado, este se encontra como a Alice
diante do espelho, na medida em que tem dificuldades para
formalizar lingiiisticamente as suas intengdes comunicativas e
compreender os propésitos dos seus interlocutores e, por outro,
age como um “Sancho”, enredado no imenso caudal de informag8es
culturais que recebe, isoladas das suas vivéncias pessoais, seus
interesses, gostos e necessidades.

Uma das conclusdes a que chegavam Lourdes Miquel e Neus
Sans era a de que, uma vez organizada a programagio de ensino em
torno da nogio de competéncia comunicativa, haveria,
necessariamente, que abordar a competéncia cultural como um dos
componentes do processo de aprendizagem e nio como um elemento
isolado.

Todos reconhecemos como, em geral, fica dificil definir o
termo cultura. Conceito por demais amplo em muitas ocasides, para
alguns autores como Harris (1990), cultura é “um conjunto
aprendido/adquirido socialmente de tradigdes, estilos de vida, modos
pautados e repetitivos de pensar, sentir e agir”. Ja na visdo de Porcher
(1986) toda cultura é “uma forma de classificagio, a ficha de
identidade de uma sociedade” (citado por Miquel y Sans, p. 16).

Para trabalhar com o termo cultura de um modo amplo e
especifico a0 mesmo tempo, as duas professoras propunham trés
instncias basicas por elas denominadas: “a cultura com maitiscula”, “a
cultura (aseco)” e “a culturacomk”.

O corpo central do esquema proposto - “a cultura (a seco)” -
estaria representado por todos os conhecimentos e as praticas
culturais compartilhados pelos cidadfos de uma determinada cultura.
E nesta instancia que nés, professores de linguas estrangeiras,
deveriamos colocar maior énfase em nosso trabalho didatico,
esforgando-nos em oferecer aos aprendizes o acesso a tais contetidos.
Essa seria a verdadeira integragio entre lingua e cultura, que
possibilitaria ao estudante entender o que acontece ao seu redor e
ter acesso aos outros dois niveis: “a cultura com maitscula” e “a
cultura com k”. A partir de um conhecimento operacional dos
padrdes culturais de uma determinada sociedade, o aluno estrangeiro
chegaria a determinados comportamentos comunicativos dos falantes
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e a muitos dos seus valores culturais sacralizados, como aartee a
literatura. Deste modo, o aprendiz teria consciéncia das diversas
vias existentes para se conhecer uma cultura.

Na sua reflexio, Lourdes Miquel e Neus Sans observam que,
aos olhos de um estudante estrangeiro, alguns intercimbios
comunicativos se organizam com base em elementos culturais
sumamente estranhos, indecifraveis, como se se tratasse de uma
espécie de “hierdglifo cultural”. Para evitd-lo, recomendam que os
professores trabalhem com os seus alunos os fundamentos
lingiifsticos sobre os quais se apdiam tais praticas culturais,
mobilizando todo um conjunto de manifestagdes a nivel lingiiistico
que conduzam 3s chaves para a compreensio dos subentendidos de
cariter cultural. No entanto, reconhecem que incentivar no aluno
estrangeiro este tipo de competéncia cultural ndo significaria, sob
nenhuma hipétese, uma “camaleonizagio” ou perda das suas
referéncias préprias, transformando-se em um membro da
comunidade onde se fala essa lingua. Este exercicio cotidiano e
enriquecedor com a cultura estrangeira terminaria por abrir-lhe portas
anovos mundos que o ajudariam, sem qualquer divida, a compreender
melhor oseu.

Neste sentido, estaria reservado ao estudante o direito a
informagcio que lhe permitiria evitar interferéncias ou confusdes
culturais, a0 mesmo tempo que o sensibilizaria para encarar a
diferenga: o conhecimento de uma cultura codificada nio tem nada
aver com as visdes estereotipadas ou com os valores universalizantes
tio presentes hoje em dia nos manuais didaticos de espanhol lingua
estrangeira. Como ilustragio, bastaria mencionar um exemplo muito
claro a respeito: o tratamento didatico dos famosos topicos que
configuram visdes distorcidas e equivocadas, 4 medida que se apoiam
em generalizagdes que desvirtuam a percepgio da realidade. Vale a
pena lembrar que nem todos os espanhéis gostam das touradas ou
que existem muitos deles que nio sabem dangar o flamenco.

Uma das conclusées mais significativas do referido artigo é a
de que a cultura nio deveria ser tratada em um lugar especialmente
concebido dentro dos livros didaticos. O que as autoras sugerem,
ao contrario, é que as propostas e as informagdes de carater estejam
disseminadas ao longo dos materiais e combinadas com as suas
pautas lingiiisticas respectivas, sobretudo se a classe se organiza em
torno da nogio de comunicagio que incorpora as idéias de
negociagio, participagio e compromisso.

Também neste niimero 9 de Cable, se encontra publicado um
outro artigo que tem por titulo “Para la clase - muchos lugares para
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la cultura”. A sua autora, Sonsoles Fernandez, propde desde o
primeiro paragrafo que, assim como existem varias motivages pelas
quais se aprende uma lingua, hd varias perspectivas a partir das quais
se pode enfocar o fenomeno cultura. Uma das maneiras mais
comuns seria ressaltar “os aspectos diferenciadores em relagio ao
proprio pais (...) a fim de proporcionar uma melhor compreensio
ou simplesmente para facilitar a integragio e evitar as gafes” (p. 36).

A autora sugere, como uma primeira atividade, propor aos
estudantes uma sondagem aberta, fundamentada em sugestdes de
todos, para se fazer uma lista dos pontos de interesse do grupo a
partir cﬁ)s quais se quer tratara cultura. Propde igualmente que, em
um primeiro nivel, os temas culturais entrem na programagio
direcionados a aquisi¢io de uma competéncia ou intercompeténcia
comunicativa. Para tal, ¢ imprescindivel que estejam completamente
contextualizados e integrados dentro do conjunto das propostas
didaticas.

Em seguida, Sonsoles Fernindez apresenta uma série de
atividades integradoras de lingua e cultura para as tarefas na sala de
aula: todas elas correspondem a aspectos sécio-culturais cotidianos.
Por exemplo, a questio da ordem dos sobrenomes que nio é a mesma
em todos os paises; na Espanha o primeiro procede do pai e ¢,
portanto, o identificador do universo familiar. Essa autora
desenvolve suas reflex8es a partir de uma afirmativa de Sapir:
“cultura é tudo o que um povo faz ou pensa”, i qual ela acrescenta
“... faz ou pensa ou diz” é 39). De modo que a cultura esta vista
como um codigo social compartilhado pelos falantes de um pais
ou regido, onde se insere também o rico caudal da literatura, da
arte, fas tradiges e da histdria pertencentes a esse povo determinado
em uma época determinada. Esta cultura com maitscula faz parte
do fenémeno cultura e nds, professores de linguas estrangeiras,
devemos facilitar aos nossos alunos o ingresso a esta riqueza e
patrimdnio acumulados.

Um terceiro trabalho que merece a nossa ateng3o, nesta breve
resenha teérica, é o de Gisela Baumgratz-Gangl, cujo titulo é
Compétence transculturelle et échanges éducatifs. Trata-se de uma obra
pertencente a colego dirigida pela professora Sophie Moirand, da
Sorbonne, publicada por Hachette, e representa um estudo tedrico
de uma série de projetos desenvolvidos para o ensino do francés na
Alemanha entre 1978 e 1986. Os médulos estruturados ao longo
dos mencionados projetos apontam para integragio dos conceitos
de civilizagio e aprendizagem de linguas.

Oobjetivo deste estudo é assentar as bases para o desenvolvimento
de uma competéncia transcultural, definida como a aquisigio de
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uma competéncia lingiiistica e, a0 mesmo tempo, cultural,
emoldurada em uma politica de formagio para o exercicio da
cooperagio transnacional e a convivéncia em sociedades pluricul-
turais. Esta abordagem do fendmeno cultura pressupde a existéncia
de lagos entre a aquisigio lingiiistica, a percepgio do alheio/do
estrangeiro e, finalmente, a utilizagdo dos conhecimentos culturais
em situagdes contextualizadas.

Qual seria o alcance deste trabalho para a pratica didatica
diaria dos professores de espanhol como lingua estrangeira? A
integracio de um marco analitico e avaliador da percepgio do alheio/
o outro implica um conjunto de estratégias, priticas, agdes e, até
mesmo, de reflex&es acerca das pautas balizadoras de ambas as
sociedades. Em outras palavras, supde um passo além, em diregdo a
valorizagio e 4 tolerincia diante da diferenga: em tiltima instancia,
significa a compreensio de uma realidade estrangeira com os seus
pontos de convergéncia e divergéncia em relagio a outras realidades
em contato.

Dentro deste marco teérico, com a preocupagio de abranger
o que se poderia denominar uma ética da comunicagio transcultural,
ressalta a necessidade de preparar os aprendizes de hoje, orientando-
os para enfrentar um ambiente mutavel, afirmar-se como
personalidades e contribuir com o seu esforgo na luta por melhores
condigdes de vida para todos e pela humanizagio da sociedade,
ultrapassando o nivel estabelecido das nagdes, fronteiras e etnias.

Os materiais recomendados pela autora articulam condig&es
minimas de forma a garantir que a situagio de comunicagdo
transnacional possa ocorrer de maneira efetiva. Os documentos
utilizados em sala de aula precisam transcender os atos de fala e as
situagdes de compreensio propostas pelos manuais de inspiragio
tradicional. Uma dessas condiges é justamente o fato de que esses
materiais nio estejam construidos em sua totalidade, mas pelo
contrario que dependam, em grande medida, das articulages entre
os sujeitos participantes do intercimbio comunicativo-transcultural.

Parece-nos uma visio realmente nova do fenémeno cultura,
a0 incluir toda uma dimensio de comportamento por parte do
aprendiz e incorporar o elemento estrangeiro na dinimica de
crescimento individual, recusando terminantemente a idéia
cristalizada de que a maioria dos temas culturais se baselam em
universais abstratos e reservando-se para sessdes isoladas o tratamento
das diferencas, muitas vezes sem prescindir de um certo tom
folclérico: a Espanha do flamenco e das touradas, por exemplo, ou
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o Brasil das “mulatas” e do carnaval.

Ao contrario do que se apresenta geralmente nos livros
didaticos ou manuais para o ensino de uma lingua estrangeira,
aprendé-la nfo se resume a uma mudanga das palavras pelos seus
equivalentes, obscurecendo-se quaisquer outros matizes de
significagdo existentes nos dois sistemas. No lugar de uma simples
troca, o aprendiz se encontra diante de um repertério diferenciado
de situagdes complexas de comunicagio, muitas das quais nio
possuem qualquer equivaléncia funcional com os seus valores
culturais aut4ctones.

Finalmente, cabe mencionar um trabalho publicado recente-
mente na Espanha dentro da linha metodolégica conhecida como
Aprender a aprender. Trata-se de um caderno da Colegio Tareas,
publicada por Difusién e dirigida por Neus Sans. Sdo unidades
didaticas que cobrem vérios temas dentro do 4mbito do espanhol
como lingua estrangeira. Este, que nos interessa mais de perto e em
detalhe, & “C de Cultura”. Na capa do referido material se propéem
os seus objetivos: “sensibilizar o aluno para as diferengas culturais,
a0 mesmo tempo que se procura oferecer-lhe instrumentos culturais
para que ele possa lidar com algumas situagées da vida cotidiana na
Espanha” (p. 15).

Este trabalho analisa a questiio dos esteredtipos com base em
um tema da cultura espanhola cotidiana - o gosto pelos bares e
cafés. A partir deste rico universo de intercimbios comunicativo-
culturais, o aluno é convidado a realizar um trabalho contrastivo
sobre a sua prépria visio da realidade espanhola e as nog¢es
estereotipadas que alteram substancialmente a percepgio desta mesma
realidade. Dentro deste espirito, resulta bastante significativa a citagio
de Becher (1994) que abre a segfio de notas para o professor:

Tudo aquilo que uma pessoa aprende ou aprende a aprender o
faz partindo da sua propria cultura. Um elemento importante
no processo de aquisi¢io de idiomas é, entiio, conscientizar-se
dapertinéncia prépriaculturae reconheceras suas particularidades
e caracteristicas para, a partir dai, poder perceber analogias,
diferengas e relagdes entre a sua cultura e a alheia. (p. 15)

Nos livros didaticos de E/LE, as diversas solu¢es encontradas
pelos autores para plasmar no interior dos materiais didticos as
relagSes lingua e cultura obedecem a dois esquemas basicos: 1°) a proporgfio,
extensdo e importancia concedida aos temas caminha em proporgio
direta ao nivel de dominio lingiiistico dos aprendizes; 2°) o fendmeno
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cultura costuma ser, na maior dos casos, tratado de forma isolada,
numa segio especial, geralmente a(s) tltima(s) pagina(s) de cada
unidade didatica.

Também se observa que o tratamento dispensado aos aspectos
culturais ocorre com muito maior frequéncia e intensidade nos
denominados niveis intermediario e superior. Subjaz a crenga de
que o completo acesso a cultura (entendida aqui com maiuscula),
cujas formas mais nobres e valorizadas culminam no texto literario
classico, depende do dominio das estruturas lingiiisticas. Esta
concepgio hierarquizada de lingua e cultura aparece claramente
exposta nas capas dos proprios manuais que trazem, normalmente,
como subtitulo a expressio Curso de Lingua e Civilizagio.

Na maioria destes manuais, a programagio dos contetidos
dentro de cada uma das unidades est4 organizada a partir de um
ponto de vista nocional-funcional. E reservada aos temas culturais
uma segio especial que costuma ser o fechamento da unidade,
reproduzindo-se assim no interior das unidades, a mesma concepgio
relativa aos niveis de lingua: o fendmeno cultura representa o ponto
de chegada no processo de ensino/aprendizagem de uma lingua
estrangeira.

Quando analisamos os materiais didaticos mais recentes dos
anos 80 e 90, verificamos que o trabalho proposto em termos de
cultura e lingua esta determinado pelo enfoque das duas realidades
e que, portanto, a uma visio hierarquizada e isolada da segunda
corresponde uma outra de mesmo tom no tocante a primeira.

No nosso entender, estimular os aspectos culturais significa,
pelo contrario, contribuir para derrubar a superioridade da cultura
frente 3 lingua e, igualmente, da cultura com maitsculas frente a
cultura enquanto cddigo de identidade e de conduta de uma
determinada sociedade. Apés tantos e tio significativos avangos no
campo da metodologia de ensino de E/LE deveriamos, de uma vez
por todas, tratar os aspectos culturais, desprovidos de qualquer visio
maniqueista de hierarquias ou superioridades.

O verdadeiro esforgo dos professores e alunos seria definido
como estender pontes que levem em conta que, sob o termo cultura,
se situam diversas instancias de significago, todas elas e cada uma
delas com a sua importincia, o seu valor e a sua rentabilidade
pedagbgica. Nds, professores, devemos refletir sobre a nossa pratica
docente e sobre os materiais que utilizamos para poder, assim, atuar
de forma inovadora, criativa, aproximando os nossos alunos do
fendmeno lingiiistico e cultural na qualidade de dois codigos



46

intrinsecamente relacionados e operacionais e, principalmente,
derrubando generalizagSes superﬁciais a fim de verdadeiramente
contribuirmos paraa compreensio das pautas sociais da cultura
estrangeira e da nossa propria, ou seja, dos nossos alunos e da maioria
de nos, professores estrangeiros de E/LE.

E chegada a hora de construir um espago novo paraa cultura
na aula de espanhol como lingua estrangeira, organizado e
compartilhado entre todos. Que se entenda por cultura tanto quem
é o autor do Quixote como quando se deve usar o “ti1” ou o “usted”.
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O DESENHO DA FALA: A TRANSCRICAO
COMO METODO DE PRODUCAO DE TEXTO

S6nia Queiroz

Por volta de 1985, desenvolvi, em colaboragio com outros
professores do Departamento de Letras Vernaculas da UFMG, junto
aos alunos do Ciclo Bésico de Ciéncias Humanas e Sociais, um projeto
de ensino que visava desenvolver a consciéncia das relagdes entre
linguagem, pensamento, individuo e sociedade. Os alunos realizaram
gravagBes de entrevistas e relatos orais, transcreveram essas gravagoes
e compararam as falas e o perfil dos falantes em painéis que foram
expostos nos corredores da Faculdade. Por essa época, desenvolvi
ainda com minhas turmas um trabalho de produgdo de textos
escritos, a partir dos relatos orais, que se constituiu nas seguintes
etapas: 1) registro de relato oral em fita magnética; 2) transcrigdo do
relato oral, respeitando a oralidade nos niveis sintatico e mor-
fo-fonético, mas utilizando-se o alfabeto latino (e ndo o alfabeto
fonético); 3) transposigio do relato para a escrita padrfio. Esse trabalho
apresentou resultados muito positivos, na minha avaliagio, e
confirmou, com a produgio de textos muito interessantes, uma
intuigio que me ocorria 3 época, segundo a qual a oralidade pode
ser uma rica fonte de produgio de textos escritos.

Desde entiio - com maior ou menor intensidade, segundo os
compromissos de cada momento - tenho me ocupado das relagdes
entre o texto oral e o texto escrito, e em especial do processo de
transposigio da oralidade paraa escrita. Em disciplinas lecionadas
no Mestrado em Lingua Portuguesa na UFMG, enfocando os
processos de produgfo de texto, desenvolvi com os alunos reflexdes
tedricas e experimentos, utilizando, entdo, de palestras proferidas
por professores universitérios da area de Letras.

Em 1991, surgiu-me a oportunidade de trabalhar com alguns
contos da tradigdo oral do Vale do Jequitinhonha (MG), recolhidos
e analisados pela Profa. Vera Liicia Felicio Pereira em sua dissertagio
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de Mestrado em Literatura Brasileira, apresentada ao Curso de Pés-
Graduagio em Letras da UFMG, em 1992, e publicadaem 1996.' A
Profa. Vera Licia Felicio solicitou-me que, a partir de transcriges
realizadas por minha colega de Departamento, a Profa. Carolina do
Socorro Antunes, pesquisadora do dialeto do Vale, estabelecesse uma
versdo escrita das narrativas orais que registrasse o dialeto de forma
legivel para a maioria dos leitores, habituados a ler apenas a escrita
padrio.

Nesse mesmo ano, convidada a ministrar a disciplina “O Texto
Oral e o Texto Escrito: estratégias tipicas” para taquigrafos do servigo
publico estadual e federal, em curso de extensio da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Belo Horizonte, realizei com os alunos
um trabalho de transposi¢io de um dos contos estudados pela Profa.
Vera Lucia Felicio para o portugués padrio, seguida de levantamento
dos fatos lingiiisticos que distinguiam as duas versdes. Nossas
reflexdes sobre as “estratégias tipicas” da oralidade e da escrita
orientaram-se sobretudo pela leitura de textos da Lingiiistica e da
Semiologia. .

Em 1995, na disciplina “Tépicos de Produgio de Textos”,
oferecida a alunos de graduagio em Letras da UFMG, trabalhei com
a entrevista e o depoimento, orientando-me por reflex8es tedricas
do campo das Ciéncias Sociais. Parte do resultado dessa experiéncia
esta publicada no caderno Viva Vozintitulado Formas de Ler, Modos
de Ser.

Desde 95, venho também coordenando o projeto intitulado
Quem Conta um Conto Aumenta um Ponto,* desenvolvido com o
apoio da Pré-Reitoria de Extensio da UFMG, o qual tem como um
de seus principais objetivos a produgdo de material didtico para o
12 e 22 graus que leve i reflexdo e a pratica das inter-relagdes entre a
oralidade e a escrita na literatura. A partir de gravagdes de narrativas
orais tradicionais, realizadas no interior de Minas (em especial no
Vale do Jequitinhonha), e contando sempre com o trabalho de
estudantes de graduagio, fazemos a transcrigio literal, mantendo a
linguagem do contador (dialeto rural), e produzimos recriagdes em
dialeto padrdo e em dialeto rural, alternando o ponto de vista

L PEREIRA, VeraLiciaF. O artesio da memdria no Vale do Jequitinhonha. Belo Horizon-
te: Ed. UFMG/ Ed. PUCMINAS, 1996.

2 De agosto a dezembro de 1995, trabalhei em colaboragio com a Profa. Maria Inés
de Almeida, do Departamento de Letras Verniculas da UFMG, que hoje coordena o
projeto "Rapsédia”, dedicado i produgio de videofilmes a partir de narrativas orais
do Vale do Jequitinhonha,
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narrativo, da terceira para a primeira pessoa do discurso. A partir do
trabalho de transcrigio e recriagio das histérias e de leituras e
discussdes tedricas, elaboramos uma série de sugestdes de atividades
de leitura e produgio de texto para alunos de 1° grau, dentro de
uma perspectiva interdisciplinar, integrando fundamentalmente as
disciplinas Lingua Portuguesa, Educagio Artistica e Estudos Sociais.
Em 1997, iniciamos a publicagio desse material, em forma de
cartilhas de extens3o, livrose CD’s.

No que diz respeito 2 fundamentagio tedrica que tem
norteado meu trabalho mais recente, devo destacar, além da
Lingiiistica e da Semiologia, a teoria da tradugfo, que - sobretudo
depois dos conceitos de tradugio intralingual, tradugio cultural,
tradugiio criativa e transcriagio - parece-me ter muito a contribuir
para o trabalho de inscrigdo de narrativas orais no universo da escrita.

Quanto as implicagdes pedagdgicas dessas reflexdes sobre a
transcri¢io, quero lembrar o ensaio intitulado “A Pré-Histéria da
Linguagem Escrita”, de Vygotsky.  Refletindo sobre as relagSes entre
o gesto, o brinquedo e o desenho, e a linguagem escrita, no processo
de ensino-aprendizagem, o psicélogo russo afirma que o que levou
a humanidade ao método da escrita alfabética foi a descoberta de
que se pode desenhar, além de coisas, também a fala. Essa mesma
descoberta é que, segundo ele, propiciaa crianga o desenvolvimento
da linguagem escrita. “Na verdade, garante o psiclogo russo, o
segredo do ensino da linguagem escrita é preparar e organizar
adequadamente essa transi¢io natural [do desenho das coisas a0
desenho das palavras]. Uma vez que ela é atingida, a crianga passaa
dominar o principio da linguagem escrita, e resta entéo, simples-
mente, aperfeicoar esse método.”* E continua ele: “A compreensio
da linguagem escrita é efetuada, primeiramente, através da linguagem
falada; no entanto, gradualmente essa via é reduzida, abreviada, e a
linguagem falada desaparece como elo intermediario. (...) alinguagem
escritaadquire o cariter de simbolismo direto, passando a ser percebida
da mesma maneira que a linguagem falada.”®

3VYGOTSKY.A formagéo social da mente: o desenvolvimento dos processos psicold-
gicos superiores. 5. ed. Michael Cole et alii (org.). Trad. José Cipolla Neto, Luis
Silveira Menna Barreto, Solange Castro Afeche. S3o Paulo: Martins Fontes, 1994.
(Psicologia e Pedagogia). Cap. 8: A pré-histéria da linguagem escrita. p. 141-157.
4VYGOTSKY. A formagio social da mente.p. 153.

5Idem. p. 154.
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O recurso i oralidade como ponte/fonte paraa escrita, em
atividades de produgio de texto, retoma, pois, o processo de
desenvolvimento da linguagem escrita, no momento, em que esta
ainda se coloca como simbolismo de segunda ordem. Se admitimos,
com Vygotsky, que ha “uma linha histdrica unificada que conduz as
formas superiores da linguagem escrita” - formas que ocorrem
quando a escrita passa a um estigio de primeira ordem, ja sem a
intermediagio da fala - podemos dizer que o aluno é levado
novamente 2 infincia, 4 redescoberta da possibilidade de “desenhar
afala”.

Ao final do ensaio, Vygotsky extrai de suas conclusdes tedricas
algumas implicages praticas, das quais destaco duas. A primeira é
a de que “a escrita deve ter significado para as criangas, (...) uma
necessidade intrinseca deve ser despertada nelas e a escrita deve ser
incorporada a uma tarefa necessaria e relevante paraa vida. Sé entio,
diz ele, poderemos estar certos de que ela se desenvolvera nio como
habito de mios e dedos, mas como uma forma nova e complexa de
lingnagem”.®

A segunda implicagio pratica é a de que “a escrita deve ser
ensinadanaturalmente”,’” deve ser “cultivada” ao invés de “imposta”.
“O melhor método, sugere/insiste Vygotsky, é aquele em que as
criangas ndo aprendam a ler e a escrever, mas, sim descubram essas
habilidades durante as situagSes de brinquedo. Para isso, é necessdrio
queas letras se tornem elementos da vida das criangas, da mesma maneira
como, por exemplo, a fala”.® Vygotsky encerra seu ensaio com uma
sintese de sua proposta pedagdgica: “ensinar s criangas a linguagem
escrita e ndo apenas aescrita das letras™.’

Entendo que essas duas propostas para a pratica de ensino da
linguagem escrita - tornar a escrita necessaria e cultivar a escrita
através de situagSes de descoberta - se aplicam nio s6 is criangas,
mas também a adolescentes e mesmo adultos, alunos de 12, 22 ¢ 3¢
graus, pois sabemos que até mesmo na universidade encontramos
um grande numero de estudantes que se sentem completamente
alienados do universo da escrita. A chamada “escrita escolar”,
produzida pelo aluno unicamente para o professor, com vistas 4
avaliagdo, parece ser a grande responsavel por esse estado de coisas,

6 Idem. p. 156. Grifos meus.
7 Ibidem. Grifos do autor.

8 Ibidem. Grifos meus.
9Idem. p. 157. Grifos meus.
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que vem sendo denunciado sistematicamente, nos ltimos anos,
por vérios pesquisadores e educadores sensiveis e interessados em
uma escola menos massacrante e mais produtiva e criativa. Mas como
retirar a escrita dessa condigio alienante e torna-la necessaria, fazendo
com que ela se apresente a0 aluno como uma forma nova e complexa
de linguagem? Como fazer com que as letras se tornem elementos
da vida dos alunos, da mesma maneira como, por exemplo, a fala?

Muitos de nossos alunos gostariam, talvez, de prescindir da
linguagem escrita, mas certamente nenhum deles duvida da im-
portincia da linguagem oral em sua vida. Uma resposta a essas
questdes que atormentam o dia-a-dia do professor de lingua materna
poderia, portanto, ser buscada na linguagem coloquial. Linguagem
do diilogo, aprendida naturalmente no dinamismo da interagio,
ela pode nos ensinar um sentido para a escrita, tantas vezes definida
e ensinada como monolégica e fossilizada. Alguns de vocés poderdo
contra-argumentar alegando as diferentes naturezas das duas
linguagens, e a conseqiiente impossibilidade de correspondéncia entre
afala e a escrita. Respondo com a constatagio de que grande parte
da imobilidade da escrita se deve nio a sua natureza, mas as formas
privilegiadas pela tradigio. Basta lembrar que a pratica da escrita
nasce com o objetivo de proceder ao registro de bens dos templos
e, 20 longo dos séculos, ela firma sua importincia social no registro
das leis e dos contratos. A formalizagio do pensamento cientifico
em muito tem contribuido para a imobilizagio da linguagem escrita,
sobretudo porque historicamente a escola tem privilegiado o discurso
cientifico, em detrimento de outras formas mais flexiveis. Na
literatura - em especial no Romantismo, no Modernismo e na
produgio contemporinea - parece estar a brecha para a oralidade; e
o jornalismo, que s6 bem recentemente achou espago nas escolas, é
outro exemplo de escrita maleavel, permeada pela linguagem
coloquial - especialmente nas crénicas e nas entrevistas. Mas, para
além dessas formas institucionalizadas, estio as cartas, os bilhetes,
os di4rios, cadernos de recordagdes e tantas outras formas da escrita
pessoal, totalmente esquecidas pela escola. Nio seriam estas formas
vitais para o individuo, embora desvalorizadas pela escola?

Nesses escritos, produzidos por uma demanda interior, com
certeza perceberemos muitas vezes a intermediagio da voz.
Juntamente com outros textos produzidos experimentalmente no
ambiente escolar a partir da oralidade - depoimentos, entrevistas,
histérias de vida, contos orais, aulas, seminarios, dentre outros -
fornecem farto material para um trabalho de descoberta das
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habilidades de escrita, em circunstincias que, de certa maneira,
poderfamos definir como “situagdes de brinquedo”, se atribuimos
a esta palavra o sentido de jogo e se acreditamos que conhecimento
rima com divertimento. Ou, para usar os termos da A#/a de Roland
Barthes, que o saber pode ser uma festa.



DA FALA A ESCRITA:
UMA CRIANCA E SUAS HISTORIAS

Maria da Graga Costa Val

1. Contextualizagdo

Este trabalho sintetiza parte de uma pesquisa mais ampla, !
cujo objetivo foi depreender e compreender a “teoria” de discurso
narrativo escrito construida por duas criangas no seu percurso de
entrada no mundo da escrita. Os sujeitos analisados foram um
menino e uma menina alfabetizandos, alunos da 12 série do 1° grau
de uma escola pablica de Belo Horizonte, no ano de 1993.

Nesse periodo, os sujeitos nio integralizaram plenamente sua
alfabetizagio (stricto sensu) - até o final do ano letivo, ainda ndo
“sabiam ler e escrever”. A analise desse estagio do aprendizado revelou-
se proveitosa aos interesses da investigagdo, posto que, liberadas da
preocupagio com a grafia, as criangas puderam, nas atividades
realizadas, dedicar toda a sua inteligéncia e atengdo ao processo de
elaboragio discursiva, objeto de eleigio da pesquisa. Para viabilizar
0 acesso a esse objeto escondido, foram propostas aos sujeitos atividades
como ditar histérias, ji conhecidas ou criadas na hora, para a
pesquisadora escrever.

Em suma, a pesquisa procurou fazer uma “pré-historia” do
discurso narrativo escrito, tomando como pressupostos: (i) uma
concepgio de lingua como um sistema constituido na e para a
interagio social, integrado pelos subsistemas gramatical, semantico
e discursivo; (ii) a compreensio da enunciagio discursiva como um
processo ativo (nfo necessariamente “consciente” e deliberado) de
decisdes e escolhas do sujeito, condicionado pelas circunstancias

1 COSTA VAL, M. da Graga. Entre a oralidade e a escrita: o desenvolvimento do
discurso narrativo escrito em criangas em fase de alfabetizagio. Belo Horizonte,
Programa de Pés-Graduagio em Educagio da FAE/UFMG, 1996 (tese de
doutoramento inédita).
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histérico-culturais em que vive e pela situagio imediata de in-
terlocugio; (iii) a compreensio do desenvolvimento lingiiistico
como processo gradual de construgio que se faz em fungfo da agio
intelectual do sujeito na interagio com o objeto, socialmente
mediada; (iv) a compreensio do desenvolvimento do discurso
narrativo como o processo de construgio, pela crianga, de seu
interlocutor, da situagio de interlocugio e da prépria fungio do
discurso.

2. Um menino contador de histdrias

Neste artigo, vou analisar dois processos enunciativos de um
dos sujeitos da pesquisa, o menino Vander, que tinha 8 (oito) anos
na ocasido. Trata-se de crianga pertencente aum setor subproletarizado
das camadas trabalhadoras urbanas, morador de uma favela situada
em frente a escola, cujas precirias condigdes materiais de vida
restringiam o acesso aos bens culturais valorizados no mercado
simbdlico. Sua familia, no entanto, mantinha um lago com a
literatura oral tradicional: era costume, em sua casa, ouvir e contar
histérias A noite. Desse modo, o menino conhecia muitos contos
populares e dominava o que van Dijk (1983 e 1992) chama
“superestrutura” desse género discursivo.

Na segunda rodada de entrevistas feitas com os sujeitos (no final
de junho/93), propus-lhes um “concurso de histdrias”, cujo vencedor
ganharia um brinquedo como prémio. As criangas deveriam me ditar
uma historia, que depois seria lida para seus colegas de turma, para que
eles escolhessem a melhor. Vander ficou em primeiro lugar no concurso.
Seu texto recupera um conto popular, uma “histéria de medo”,
tradicionalmente usada para distrair e assustar os ouvintes, e foi
composto em dois momentos: numa primeira sessio, 0 menino
ditou a narrativa conhecida, com muita fluéncia e rapidez; dez
dias depois, quando a transcrigio da fita lhe foi lida, ele
reformulou o texto, para torné-lo inteligivel e interessante perante
a platéia que iria julgi-lo.

Apresento a seguir a primeira versio da narrativa de Vander,
com uma formatagio que deixa 4 mostra minha interpretagio de
sua estruturagio textual: a organizagio em unidades discursivas (UD),
com os tdpicos discursivos de cada passagem sublinhados, os
pronomes anaféricos em italico, as elipses sinalizadas por o e os
articuladores e seqiienciadores em negrito.
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SAAA

Quadro 1 - Mariééétaa!!!

12 versio

1) ah:.. eh:... era:... era..
ah... um dia
a... 9 lobo...
ca. rra que chamava...

negécio... eh... negéciold...

2) foi foi...
foiveio o... o Lobo
o falou...
Marié:::taz...

3) foi

aconteceu... negdcio la...

4 a..aoutramuié
foi
e falouassim...
Marieta ji lavou...
Marieta ja deitou...
se quiser alguma coisa...
amanhi cé passa la...
(foi

o falou assim)

5) oLobofoilidenoitce...

e o Lobo falou...
Julié::as...

6) Julietajalavou...
Julieta ja deitou...
se quiser alguma coisa...
amanhi passa la...

7) ai
sé foil...
foi e @ queimou/...
foi e # matou a cachorra

8) e depois...
depois foi...

9) foi e:...

e o picou a cachorra...
10) passou um bocado
¢ o falou assim...

Julié/...

11) Julieta ja lavou...

Julieta ja deitou...

se quiser alguma coisa...
amanhi passa la...

e foi/

(ah...elafoi...)

12) foi
de novooLobo...

13) depois
8 queimou/...
depois

2 queimou o cachorro...

14) foio:/...
foi o falou assim...
Juliézeare...

15)
foi e falouassim...de novo...
(ai

jatavao pozinhodela...)
ai

elefoi

¢ falouassim...de novo...
Julieta ja lavou...
Julietaja deitou...

foi ...

se quiser alguma coisa...
amanhi passa la...

16) foi...
foie
@ varreu o ... ai...
o pozinho do bicho...
do negécio...

17) foi
e falou assim...
A
Julié::z:tace..,
eu estou na porta do seu/...
cu estou na porta da sua casa:i...

eu estou na cozinha da sua casa:::...
estou chegando perto do seu quarto...
Julié:::tare...
cheguei na porta do seu quarto:::...
Julié::ctai...
t6 perto da sua cama::...

18) foi...

foi e deu sustio nela...
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Vander comega sua histéria com o operador tipico era um dia
e estrutura-a em orientagio, complicagio e resolugio. Antes da trama,
tenta introduzir os personagens apresentando sua denominagio, mas
diante da dificuldade de lembrar o nome da cachorra, desiste de
nomea-la. O mesmo recurso usado para expressar essa dificuldade
de composigio (negdcio, negdcio ld) aparece na UD 3, indicando que o
menino ou nio se lembrou do que aconteceu ou achou que nio
valia a pena relatar (cf. Hilgert, 1993).

A narrativa se organiza como seqiiéncia de eventos expressos
no pretérito, encadeados por seqiienciadores (foi, a7, €) e por
marcadores temporais (depois, passou um bocado, de novo). Os
marcadores temporais e os seqiienciadores foi e 2/acumulam a fungio
de delimitar as UD, como marcadores iniciais (o seqiienciador foi
também ocorre, conjugado com e, inserido no nicleo do primeiro
enunciado da UD, entre o tema e 0 rema, como em 4 outra muié foi
e falou (UD 4),a cachorra foi e falou (UD 14),ele foi efalon (UD 15).

Para ouvintes sem conhecimento prévio da histéria, esse texto
é de dificil processamento. Ha omissio de informagées e relacdes
importantes para a tessitura do enredo; o menino, as vezes, se
confunde e troca os nomes dos personagens (Marieta > Julieta; a
cachorra>a outra mulber > o cachorro >o0 bicho> o0 negdcio). A
recomposigio da trama se torna possivel quando se conjugam as
pistas fornecidas pelo autor: (i) a entonagio e dramatizagio,
sobretudo nas passagens de discurso direto, em que o menino fazia
uma “voz” diferente para cada personagem; (ii) a delimitacio das
UD sinalizada pelos marcadores; (iii) a indicagio do tépico
discursivo, feita pela colocagio do elemento tematico na primeira
posigio do enunciado (z outra muiéfoi e falon, o Lobo foi ld de noite,
a cachorra foi e falou assim) ou como argumento posposto de verbo
apresentativo (era um dia o Lobo e a cachorra, jd tava o pozinho dela);
(iv) as explicagBes parentéticas, que interrompem o fluxo de
informag3es, aparecendo 4 posteriori, para esclarecer o enunciado
anterior (foi falou assim, que fecha a UD 4; b... ela foi, que fecha a
UD 11, indicaa posteriori que o tdpico da passagem nfo era mais o
lobo, como nas UD 7-10, mas sim a cachorra; ai jd tava o pozinho
dela, que se insere no meio da UD 15 para explicar como a cachorra
pbde falar depois de queimada). Conjugando todas essas pistas, pode-
se atribuir os remas aos temas devidos (superando as dificuldades
provocadas pela elipse dos sujeitos sintticos) e recompor, se nio a
plenitude da histéria, pelo menos um mapeamento do enredo,
como eu quis significar com a transcri¢io dada 4 fala de Vander.
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Essa estruturagio textual, embora correspondendo, em termos
globais, a uma narrativa que soou “natural” e fluente, provocou
dificuldades de interpretagio que levaram a pesquisadora a reagir
como interlocutora interessada e insatisfeita, perguntando “quem
era que falava isso”. A intervengo levou o garoto a explicitar, por
recursos lexicais e sintiticos, informagdes que ele acreditou ter dado
a conhecer através de recursos prosédicos. Portanto, ja na primeira
sessio da entrevista o menino se viu diante da necessidade de
verbalizar, para o outro, a significagdo de suas “construg¢des dra-
matizadas”, como diria Luria (1986). Na segunda sessio, num belo
exercicio de reflexio epilingiiistica (cf. Geraldi, 1991), ele vai, por
iniciativa prépria, reformulando a versdo original, no sentido de
recompor a integralidade da trama, eliminar contradigGes e explicitar
informagdes necessarias, s quais os ouvintes do texto final (seus
colegas de turma, também ainda nio alfabetizados) nio teriam acesso
se fosse mantida a primeira configuragdo.

Na sessio de reformulacio, 0 menino: a) escutou a leiturada
primeira versio da narrativa, produzida oralmente mas registrada
pela pesquisadora por escrito, por gravagio em 4udio e depois
transcrita; b) foi reelaborando o proprio texto, de inicio, inter-
rompendo a leitura e, em seguida, ditando paraa pesquisadoraa
nova versio. Esses procedimentos, além de solucionar o problema
pratico de viabilizar a produgdo de um texto escrito por quem ndo
sabe escrever, propiciaram a este sujeito a vivéncia, pelo menos parcial,
daquilo que é experimentado pelos individuos letrados (= ‘alfabetizados’)
- a objetificagio do préprio discurso, com suas implicagdes: a) a
passagem do modo linear e evanescente da fala para o modo global
(‘simultineo’?) e permanente da escrita; b) a percepgio da linguagem
na dimensio espacial, a0 invés da dimensio temporal, prépria da
oralidade (concluida a tarefa, Vander apontou as folhas onde eu
tinha escrito seu texto e perguntou: “minha historinha cabeu isso
daqui tudo?”).

Quanto 4 técnica do ditado, uma decorréncia especifica é que,
em razio da contingéncia da mediagio do outro, o produtor é levado
a um distanciamento de seu texto, o que favorece o surgimento de
uma atitude reflexiva e auto-avaliativa e a manifestagio da atividade
epilingiifstica. O autor precisa falar pausadamente, espera o “escriba”
registrar seus enunciados, reescuta-os quando o “escriba” vaisilabando
as palavras  medida que escreve, por vezes tem que repetir enunciados
que o “escrivio” nio conseguiu registrar, tudo isso sem perder o fio
da meada, a visdo global do texto que esté produzindo. E se \
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também levado a modificar enunciados ja emitidos, a medida que
o “escrivio” se porta como interlocutor, fazendo perguntas e
expressando avaliagdes. Acredito que o fato de ter trabalhado na
reformulagio de sua narrativa ditando, e nio escrevendo de préprio
punho, tenha possibilitado a Vander condigSes mais propicias para
o exercicio de sua capacidade epilingiiistica, que se manifesta em
tomadas de turno, em autocorre¢des e em formulagdes que
respondem a hetero-corregdes.

Assim, nessa atividade lingiiistica, Vander substitui estratégias
de composigdo caracterizadoras do discurso oral por processos usuais
na modalidade escrita. Intuitivamente, opera no sentido de passar do
“modo pragmatico” para o “modo sintatico” da lingua (cf. Givén,
1979, apud Castilho, 1989). Ou, noutros termos, sua agio
“metaformulativa” (cf. Hilgert, 1993) se marca pelo esforco de
transformar em “discurso épico” um discurso tipicamente “dramético”,
como quer Luria (1986), traduzindo informag&es “encenadas” na fala
através da entonago, do ritmo, da onomatopéia, da gesticulagio e
expressio facial por itens lexicais integrados numa estrutura sintatica.
E o que procuro mostrar com a transcrigio da versio final.

A comparagio das duas versdes da histdria faz ver que o
trabalho de reformulagfio do discurso foi orientado pelo sujeito no
sentido de complementar o enredo, explicitar nio-ditos, e lexicalizar
e sintaticizar informagdes confiadas, na primeira versio, a recursos
prosodicos como a dramatizagio diferenciada das vozes dos
personagens para indicar a “trocade turno” entre o lobo e a cachorra.
Por exemplo, na UD 8, da primeira versdo, afalado lobo é apresentada
por discurso direto nfo introduzido por verbo dicend: (e depois...
depois foi... Julié... ta...), a0 passo que, na segunda versdo, o processo
adotado ¢ o discurso indireto (0 lobo foi chamar ela, UD 2 e 5); nas
UD 6 e 11 da primeira versio o refrio repetido pela cachorra é
reproduzido sem qualquer indicagio “segmental” quanto ao
personagem que o profere, enquanto que, na segunda versio, a
informagio referente a quem fala vem sempre explicitada (z cachorra

Jfalou,a cachorra morta falou, a cachorra queimada falou, o pozinko da

cachorra foi e falou, UD 3, 6,9, 12 e 15). A percepgio da necessidade
de explicitar informagdes e o trabalho deliberado e bem sucedido
de verbalizar informages supra-segmentais apontam para uma
compreensio intuitiva de especificidades do discurso escrito, que
ndo traz as marcas do “envolvimento” da fala, como postulam Chafe
(1986), Tannen (1986) e Luria (1986).
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Quadro 2 - Mariééétaall!

versio final

3

9

)

9

9

tava lavando as roupa... as vasilha
e quando ficou de noite
elafoidormir

oLobo foi chamarela

acachorra falou
Marieta ja lavou
Marieta ja passou

se quiser alguma coisa
amanhi cé passald

foi

elalavou tudo de novo
elatavalavando as vasilha...
as roupa

quando ficou de noite

ela foi edormiu

oLobo foi chamarela

al

acachorra falou
Marieta ja lavou
Marieta ja passou

se quiser alguma coisa
amanhi cé passald

foi

oLobo matouela

foi

Marieta tava lavando as roupa...
asvasilha

e quando ficou de noite

oLobo foi chamarela

foi
acachorramortafalou
Marieta ja lavou
Marieta ji passou

se quiser alguma coisa
amanhi cé passald

10)

11)

12)

13)

14)

15)

19)

depois
o queimouela

’

al
aMarieta tava lavando as roupa

e as vasilha

foi

acachorra queimada foi efalou
Marieta ja lavou

Marieta ja passou

sequiser alguma coisa

amanhi cé passa ld.

foi

eovarreuela

opozinhodela

sobrou um pouquinho do restodela

foi

Marieta tava lavando as roupas
e as 'vasia'

quando ficou de noite

o Lobo foi e chamou ela.

ai

o pozinho da cachorra foi e falou
Marieta ja lavou

Marieta ja passou

se quiser alguma coisa

amanhi cé passald

Mariéééraa...

16 na porta dasua casa

16 chegando na sala...

16 na porta do seu quarto
6 perto da sua cama...

17) foi

e deu um sustio nos outro
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No plano da coeréncia como no da coesio, o menino
detectou falhas e indicou como corrigi-las, em vérias passagens,
agenciando recursos expressivos para formular e reformular seu
texto. No inicio da atividade, ele interrompeu a leitura da
pesquisadora e tomou a palavra para corrigir o comego da primeira
versdo da histéria, retificando a ordem e a inter-relagio dos
eventos e esclarecendo quem sio os autores das falas reproduzidas.
Quando ja estava ditando a nova versio, ele fez autocorregSes
no proprio processo de reelaboragio: por exemplo, por duas
vezes, em contextos lingiiisticos onde o emprego da anifora
geraria ambigiiidade (ela = a cachorra?/ela = Marieta?), depois
de ter dito ela, Vander reformulou o enunciado substituindo o
pronome pelo nome da personagem principal, Marieta. Houve,
também, corregBes heteromotivadas. Em fungio da perplexidade
da pesquisadora quanto a possibilidade de a personagem cachorra
falar depois de ter morrido, explicitada no inicio da entrevista,
Vander ditou sua segunda versio ji reformulada (foi a cachorra
morta... falon...; foi... a cachorra queimada... foi falou...). Ainda
no sentido de sinalizar a coeréncia dessa passagem da histéria, o
menino buscou, por iniciativa prépria, operadores argumentativos
adequados, como o marcador cﬁ: atenuagio em depois varreu
ela... s um tiguitinbo (para mim, com valor adversativo) e os
marcadores de intensificagio (pela redundincia), em sobrox um
pouquinbo do resto dela (= quase nada, mas ainda o suficiente).

Quanto a integralizagio da histéria, a atividade epilingiiistica
se manifestou por autocorregio, por exemplo, em enunciados
como: a) e af a histdria acabou... nio... foi varreu ela..., que
ocorreu no turno 196 da entrevista (nfo transcrita integralmente
aqui) e aparece na UD 13 do texto final; b) ib:.... tem mais um
pouquinho ainda..., produzido no turno 264, quando Vander,
depois de ouvir a leitura da histéria, que ele tinha declarado
encerrada, considerou necessario comp(}ementé-la explicitando
a sua fun¢io comunicativa. A narrativa reproduzida é uma
espécie de brincadeira popular cujo objetivo é deixar os ouvintes
envolvidos com a trama e, entio, passar-lhes um susto. O menino
procurou manifestar esse macroato (cf. van Dijk, 1983 e 1992)
perlocutério na UD final: foi e deu um sustio nos outro.

Essas atividades no plano global do texto se conjugam
com a reflexdo e o trabalho no nivel microestrutural, numa
clara demonstragio da consciéncia morfossintatica e fonolégica
do sujeito. Por exemplo, em vérios momentos da entrevista,
ele reteve o fluxo de emissio de palavras, ditando seu texto
pausadamente, para dar tempo i pesquisadora de registra-lo
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por escrito (ex.: turno 64 - ela... é e-la; turno 252 - ca... e
turno 254 - chorra). Além disso, em outros momentos, ele
formulou uma passagem do texto e, em seguida, passou a
ditd-la para a entrevistadora, repetindo palavra por palavra,
as vezes até silaba por silaba, sem perder o fio da meada.
Ex.: turno 8 -...Marieta... tava lavando as “vasia’... quando foi
de noite... ela foi... dormiu...; a Marieta — ta - va - la - van -
do - as - rou — pa - a - ‘vasia’ (t. 10), quan - do (t. 12), ficon
(t. 14), de noite (t. 16), ela (t. 18), for (t. 20), dormir (1.22).
Esse processo revela a percepgio do menino de que o registro
escrito é mais demorado que a enunciagio da fala, bem como
sua capacidade de trabalhar integradamente nos planos macro
e microestrutural da composigio do discurso.

Concluindo, posso dizer que esses movimentos de
reformulagio e integralizagio da narrativa me parecem
reveladores de uma forma inicial e intuitiva de consciéncia quanto
as propriedades do discurso escrito. No final do periodo de
duragio da pesquisa, tanto o menino, Vander, quanto a menina,
Juliana, mostraram-se capazes de produzir discursos narrativos
pensados como escritos (ditados ou “lidos”) com uma configuragio
semintica e formal que os faz comunicativamente eficientes.
Esses resultados sio indicativos de seu sucesso no trabalho de
construgio subjetiva de um género discursivo que nio foi objeto
especifico de ensino formal e sistematico em seu primeiro ano
escolar, mas com o qual puderam interagir nos momentos em
que a professora ou a pesquisadora leram contos infantis na sala
de aula, e nas préprias atividades das entrevistas. Pude constatar
que os dois sujeitos, partindo de pontos diferentes, caminharam,
durante o ano letivo, para a produgio de narrativas centradas,
articuladas e com maior grau de explicitagdo, pelo recurso a
lexicalizagdo e a sintaticizagio de informagdes antes expressas
predominantemente por recursos prosddicos. Isso, para mim,
significa que essas criangas, moradoras de favela e com acesso
restrito aos bens culturais “legitimos” (cf. Bourdieu), agiram
inteligentemente sobre um novo objeto de conhecimento - a
configuragio da narrativa escrita -, com a qual puderam interagir
durante o ano, e foram construindo sua propria representagio,
seu proprio saber a respeito, sem esperar que a professora lhes
ensinasse explicitamente como se escreve uma historia e sem
ter esse seu processo cognitivo bem sucedido reconhecido pela
institui¢io escolar. Isso, me parece, é coisa que deve fazer pensar
todos aqueles que se interessam pelo ensino da escrita...
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A LEITURA NA EDUCACAO
Ana Maria Clark Peres

Este trabalho visa a apresentar os resultados de uma pesquisa
realizada sob minha coordenagio na Biblioteca Piblica Estadual
Luiz de Bessa, de junho de 1989 a dezembro de 1991, dentro deum
convénio de cooperagio cultural firmado anteriormente entre a
Universidade Federal de Minas Gerais e a Secretaria de Cultura do
Estado de Minas Gerais.

E importante ressaltar que esta investigagdo se originou de
um projeto anterior, “A Literatura na Educagio - pesquisa de
intervengio”, iniciado em julho de 1987 e interrompido em junho
de 1988, por ter necessitado de mudangas na sua condugio, mudangas
essas que culminaram na elaboragio do projeto “A Leitura na
Educagio”.

Como ponto de partida deste relato, creio ser necessario rever
aqui os fundamentos desse trabalho inicial, para que se clareiem as
alteragdes propostas pelo novo projeto.

Mesmo citando em seus objetivos prioritarios o
desenvolvimento da “valorizagio da leitura” e da “recepgio critica”,
a0 se abrir a um trabalho com criangas em bibliotecas publicas, a
pesquisa de intervengio acabava por privilegiar as “mudangas de
comportamento” das criangas com relagio i leitura, a partir de uma
diregio imposta pelos pesquisadores.

Tal diregiio se dava, a meu ver, através da chamada “motivagio”
de obras, ou seja, por meio de estimulos variados, procuravamos
atrair a atengdo do publico infantil para determinados titulos
previamente selecionados, como forma de incentivo ao “habito de
ler”. Apbs a leitura dos textos por nds escolhidos, propinhamosa
sua “exploragio”, isto é, sugeriamos a feitura de desenhos,
dramatizaciio e/ou reconstituigio das histdrias narradas, modelagem
a partir dos relatos, etc. Como era de se esperar, as criangas se
interessavam muito pelas obras que lhes eram apresentadas, uma
vez que nods, adultos, nos incumbiamos de fazer uma boa
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propaganda dessas produgdes. Consumia-se o produto, em fungio
dos artificios utilizados pelos pesquisadores, que nio poupavam
esforgos para atingir seus objetivos: aproximar os participantes
de textos “infantis” especificos, “adequados” as suas faixas etarias.
Para conhecermos o “gosto” dessas criangas, logo no inicio da
pesquisa propusemos questionarios, em que solicitivamos aos
leitores a indicagdo de seus temas prediletos, além da relagdo de
obras lidas e nfo apreciadas. No final da pesquisa, novos
questionarios seriam distribuidos, para a verificagio das possiveis
mudangas de comportamento ocorridas durante o processo.

E fato que o novo projeto girou ainda em torno da relagio
crianga/literatura, mas tentamos, nesse outro momento, priorizar antes
de mais nada a recepgo da literatura pelas criangas, ou seja, a pratica
da leitura. Em vez de aguardar que os pequenos leitores “mudassem
de comportamento”, a partir de estimulos dados, procuramos escutar
e compreender a fala de cada crianga, sem maiores intervengdes de
nossa parte. O que se evidenciou, na verdade, foi uma mudanga de
enfoque do trabalho: a énfase nio mais recaia nos educadores, com
Seus recursos persuasivos e seus exercicios verificatérios, mas nas
criangas e em suas recriag8es. O pesquisador seria o desencadeador
do processo, no qual a crianga representana um papel bem mais
ativo que ode espectador de uma “animagio” dos adultos.

Os objetivos principais dessa nova pesqulsa, que era também
um projeto de Extensio (do qual participaram trés bolsistas pagos
pelaPré-Reitoria de Extensio), podem ser assim sintetizados: a partir
da busca de interlocugio com criangas freqiientadoras de bibliotecas
publicas, pretendemos verificar como, na leitura, o sujeito se representa,
via literatura. Visando a compreender os efeitos do significante sobre
o processo de leitura, optamos por trabalhar com um conceito
especifico de leitura: a recriacio de textos pelas criangas, recriagio
esta que vai muito além de uma apreensio de obras previamente
“motivadas” pelo educador.

Caracterizando-se como um projeto interdisciplinar, e tendo
como uma das varidveis mais importantes a agdo do processo
transferencial no processo de leitura, a pesquisa contou com a
participagio (enquanto consultor) do psicanalista Flavio Fontenelle,
que teve, como fungio principal, auxiliar os pesquisadores da FALE
na coleta e analise dos dados operatérios. (Participaram também do
projeto, como bolsistas de Extensdo, os entio alunos Heloisa Ferreira
Rosa, Aérton de Paulo Silva e Ana Luiza Versiani.)
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Para atingir os objetivos propostos, sessdes semanais de
histérias foram realizadas, durante dezesseis meses, em duas
bibliotecas: a Divisio Infanto-Juvenil da Biblioteca Pablica Central
e uma sucursal dessa Biblioteca, instalada no Morro Sio José,
antiga Favela do Querosene. Nessas sessGes, que eram
cuidadosamente preparadas e precedidas de estudos tedricos
sobre os conceitos é)e crianga e de leitura, e sobre o género
Literatura Infantil, apresentivamos as criangas (ou pediamos que
elas préprias lessem) textos que julgavamos instigantes, “infantis”
ou nio, procurando fornecer ao publico Il:articipante 0 menor
ntmero possivel de estimulos em torno da historia, para que nio
houvesse um maior direcionamento do seu interesse. Acabada a
leitura, era a vez de escutarmos as criangas, buscando ter uma
atengio uniformemente flutuante, sempre abertos ao imprevisivel
de sua fala e de suas produgdes. No inicio, ainda sugeriamos
atividades de exploragio de obras, mas, gradativamente, fomos
diminuindo nossa participagio e abrindo espago para a livre
manifestagio de cadg crianga: a propria reagio dos participantes
determinava nossas intervengdes. O que ocorria nesses encontros
era cuidadosamente anotado pelos pesquisadores em relatorios.

Duas hipéteses principais, formuladas logo no inicio
dos trabalhos, puderam ser comprovadas no desenrolar das
atividades:

1- Contrariamente ao que dizem varios especialistas em
Literatura Infantil, as criangas dos mais diferentes niveis sécio-
econdmico-culturais sio capazes de fazer leituras de textos
“juvenis”, ou “para adultos”, nfo exatamente “simples”.

2- Se o texto toca a crianga, ela retorna a ele, ainda que
involuntariamente, e sem que o adulto lhe tenha solicitado isso.

Vejamos mais de perto essas proposi¢des, a partir de
um maior detalhamento das ativigades vivenciacfas pelas
criangas (e por nds) nas sessdes de historias.

No desenvolvimento do projeto, ficou nitida, como ja
foi dito, a importincia da agdo do processo transferencial no
processo de leitura, tendo sido possivel detectar quatro niveis
principais de transferéncia:

1. Transferéncia pesquisador/texto.

2. Transferéncia crianga/pesquisador e pesquisador/
crianga.

3. Transferéncia crianga/texto.

4. Transferéncia crianga/crianga.

No que concerne a0 primeiro tipo de transferéncia -
pesquisador/texto -, pudemos notar como a nossa implicagio
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nas obras escolhidas acabava por influenciar de alguma forma o
interesse das criangas, que, muitas vezes, se afastavam ou se
aproximavam de um texto, seguindo o nosso préprio movimento
em relagdo a ele. Essa intromissdo diferiu consideravelmente,
entretanto, daquela “intervengio” da primeira pesquisa, baseada
na “motivagio” de textos, motivagdo essa que nio se restringia a
influenciar leituras e acabava muitas vezes por calar a voz da
crianga, ja que o adulto-animador sempre se exibia mais, falava
mais, a0 procurar a adesio do leitor para determinadas produgdes.
(Tal exibi¢fio provocava até mesmo, em algumas ocasides, um
“apagamento” do texto, em razio do destaque dado a figura do
educador. A crianga, fascinada com a motivagio, chegava a
confundir o “motivador” com o préprio autor da obra.)

Essa constatacdo nos langa no segundo tipo de transferéncia
detectado: crianca/pesquisador e pesquisador/crianca.

Durante as atividades, ndo foi dificil verificar como a
relagio adulto/crianga - e vice-versa - interfere na relagio da
crianga com o texto lido. Muitas vezes essa crianga recusava
(ou buscava) nio o livro, mas a pessoa que o sugeria, chegando
inclusive a usar a leitura para se aproximar de nés. Na Biblioteca
do Morro Sio José, por exemplo, eram comuns os pedidos de
novas sessdes de histérias, justamente no momento em que
nos preparavamos para partir (em certa ocasifo, um menino
chegou a dizer que me contaria uma histéria se eu ficasse). E
mais: dependendo do pesquisador que estava presente,
determinadas criangas participavam ou nfo das atividades.

Isso nos leva a pensar que nfo adianta o adulto se empenhar
em técnicas de motivagdo de leitura, com o intuito de aproximar
a crianga da literatura, se ele mesmo nio tem um intimo convivio
com livros. Uma leitura, por mais subjetiva que seja, é sempre a
partir de alguém.

Assim como foi possivel verificar a forte transferéncia
crianca/pesquisador, constatamos como também nés nos
afeicoavamos 3s criangas. E nio da mesma forma: algumas nos
agradavam mais; outras nos perturbavam e até nos irritavam.
Percebiamos que, em determi-nados momentos, as producdes
mais instigantes partiam daquelas que mais nos sensigilizavam.
Nio seria porque simplesmente deixdvamos de escutar as outras,
sem que nos déssemos conta disso? Ou até mesmo barrdvamos
essas manifestagBes, por serem dificeis de suportar?

Nossas perturbages - esquecimentos ou excessos — medos,
ansiedades (temiamos néo estar agradando, queriamos “um rostinho
risonho, entusiasmo”, como disse uma pesquisadora), afetos os
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mais diversos, enfim, afloravam nos relatérios. Se nio os levassemos
em conta, e se se tratasse de uma investigagio que lidasse tdo
somente com dados empiricos, objetivamente comprovaveis,
gravariamos as atividades e destacariamos a fala da crianga, isenta
de outras intromissdes. Por exemplo: diriamos - como fazem, alias,
tantas pesquisas sobre as preferéncias de leitura - que certos textos
agradam ou nio o publico infantil, sem o cuidado de apontarmos a
nossa participagio efetiva (ainda que involuntaria) nessa “atragio”
ou “aversio” que as criangas sentem por determinadas obras.

O terceiro tipo de transferéncia verificado - crianga/
texto - me permite esclarecer melhor aquela que foi nossa
principal hipétese de trabalho: o retorno involuntdrio ao texto.

Se 0 adulto interfere, mesmo que nio queira conscientemente,
na relagiio que a crianga vai ter com o livro, essa interferéncia ndo é
capaz, no entanto, de encobrir a transferéncia - imediata ou nio -
de criangas com produgdes especificas, que as provocam de forma
particular, viabilizando inclusive a encenagio de seu romance familiar.

Essa provocagio se manifestou basicamente de duas maneiras:

1- A crianga, depois da leitura, realizada por ela mesma
ou pelo adulto, fazia espontaneamente alguma referéncia a histéria
lida, em suas conversas, desenhos ou brincadeiras, mas sem ainda
recria-la.

Intimeros textos propiciaram esse retorno, sobretudo aqueles
que tém animais como personagens, ou tratam de temas relativos
ao desconhecido, o nio-sabido, o misterioso. Da mesma forma, e
confirmando os estudos freudianos sobre o infantil, verificamos
uma reincidéncia de aluses ao fantasma de castragio (os olhos
furados do principe, em Rapunzel, o fuso da Bela Adormecida) e
principalmente ao fantasma de fustigago (castigos os mais diversos
sofridos pelas personagens das narrativas). Este interesse demonstra
que o adulto pode estar equivocado, quando, ao oferecer a crianga
um texto moralizador, acredita que ela aproveitara a lig3o, por temer
o castigo. Muitas vezes é esse mesmo castigo que a atrai. Os mais
diversos contos de fadas exerciam, igualmente, um grande fascinio
em meninos e meninas. Depois de lermos o primeiro, havia sempre
uma procura por novos textos: os que sabiam ler se detinham nas
histdrias, enquanto os menores fingiam estar lendo. O campo
semantico de “rei” era uma ténica nesses momentos. Alids, essas
leituras em série passaram a acontecer quando as proprias criangas
comegaram a ler os textos, no lugar dos pesquisadores. Muitas vezes,
as outras se desinteressavam da audigio, mas quem lia acabava
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indo atrds de novos livros, fazendo com que surgissem
sucessivas leituras solitarias, em que significantes deslizavam,
em associa¢cGes que culminavam em novas histérias. Ex:
“chique” levava a “chiqueiro” e a “porco”; “india” remetia a
“indio” e a “lendas”, logo procuradas nos livros.

2- A crianga recriava, também espontaneamente, o texto
lido, sem que o adulto lhe tivesse sugerido essa atividade.
Algumas reinvengdes se destacaram no decorrer da pesquisa:

a) através de desenhos. Exemplos:

® “Ogigante Antdo”, de Elvira Vigna: apés a leitura, surgiram
desenhos em série, e uma garotinha explicou as lagrimas de
seu gigante: “Ele nio tem amigos”;

® “Um senhor muito velho com asas enormes”, de Gabriel Garcia
Mirquez: um menino de nove anos, em seguida  leitura do
conto, decidiu desenhar “o velho da histéria”, reproduzindo,
com bastante fidelidade, detalhes da narrativa (o velho careca,
as suas asas, o galinheiro onde o colocaram), 20 mesmo tempo
em que acrescentava novas informagdes, por exemplo, uma
ema saida de narrativa contada por ele mesmo, na semana
anterior, e uma familia no telhado da casa. A explicagio para
este fato foi sucinta: “N4o tem lugar para ela no papel”. Um
desenho fantstico reproduzindo um conto fantistico;

® Toda avida pela frente, de Romain Gary: depois de ouvir um
trecho do livro (“para adultos”), que insiste na caréncia e no
sentimento de rejei¢io da personagem Momd, um garoto de
cinco anos resolveu desenhar um pato, nadando num lago.
Enquanto desenhava, ia me contando, com detalhes, a histéria
do Patinho Feio. Um texto que explicitaa falta, a caréneia, levando
a outro de mesmo tema, surgido na invengio da crianga;

b) através de brincadeiras: algumas histérias, estruturadas a
partir da repeti¢io (como Papo de pato, de Bartolomeu Queirds, O
short amarelo da raposa, de Heloisa Penteado, entre outras) provo-
cavam nas criangas, imediatamente apds sua leitura, o desejo de
participar de brincadeiras e jogos também caracterizados pela
repetigio;

c) através de textos escritos: uma vez lidos poemas, ou trechos
rimados de narrativas, criangas procuravam fazer seus préprios
versos. Um bom exemplo disso foi a atividade surgida esponta-
neamente ap6s a leitura de Correspondéncia, de Bartolomeu Queirds:
uma sucessio de bilhetes e cartas trocados prazerosamente pelos
participantes.



69

Essas recriagbes nos levaram a refletir sobre o proprio
conceito de “literatura”: tais textos, que provocavam multiplas
leituras, nfio seriam “literarios” justamente por essa provocagio,
por suscitarem reinvengdes? E os outros tantos que sio capazes
de tocar os leitores, mas que nio provocam recriages, como
classifica-los? Em outras circunstancias - com outro tipo de
publico leitor - suscitariam recriagdes?

Creio que essa reflexio vem problematizar a velha
discussio relativa ao que deve ou nio deve ser considerado
nas obras que se oferecem s criangas: valor estético ou “gosto”
dos leitores? Diferentemente do “gostei/ndo gostei”, dito
conscientemente, ou de uma “literariedade” intrinseca as obras,
o que sempre importou para nés foi o que a crianga fazia
com os textos, ou seja, de que maneira eles a tocavam e a
levavam a criagdo. Nessa perspectiva, “ler” significou recriar,
reinventar, nio se constituindo apenas numa decodificagio
de significados, mas, antes de mais nada, numa producio
signifgzcante, impossivel de ser predeterminada pelo adulto.

Ainda quanto a esse “gostei/ndo gostei”, vale registrar
um outro fato observado. As vezes, a crianga abandonava
abruptamente a leitura de um texto, e nos perguntivamos se
seria porque ela nio estava gostando, ou, ao contririo, porque
aquilo a tocava demais e lhe parecia insuportavel naquele
momento. Em outras ocasides, as criangas se mostravam
apaticas e distantes, mas, depois da leitura, notavamos que
reproduziam com prazer a histdoria narrada. Gostar de uma
narrativa (ou de um poema) - perguntivamos - € extravasar
emogdes, rir, se entusiasmar, ou nio haveria uma forma
padronizada de fruir um texto? Nés, adultos, aguardivamos
tantas vezes demonstragdes efusivas de adesio as obras e nos
decepciondvamos quando isso nio acontecia.

Uma outra observagio importante diz respeito a série
de pressupostos estabelecidos por especialistas em Literatura
Infantil, pressupostos esses que foram revistos durante a
pesquisa. (Trata-se aqui da primeira hipdtese do projeto, logo
concéirmada no desenrolar gas atividades). Contrariamente ao
que se estipula comumente, obras mais “pesadas”, que realgam
a falta, o desamor (os livros de Bartolomeu Queiros ilustram
bem esse fato), foram capazes de tocar as criangas, mesmo as
menores, que também nio se afastaram muitas vezes de obras
nio-infantis, ou de textos longos e complexos. E ndo se tratava
de criangas superdotadas, que tém fécil acesso a bens culturais.
Os meninos e meninas do Morro, por exemplo, nfo avisados
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de que determinadas obras n3o lhe foram enderegadas, leram-
nas com desenvoltura e interesse. Em varias ocasides, nds
mesmos é que censuravamos determinadas partes, facilitivamos
outras, querendo “poupar” as criangas, na expressio de uma das
pesquisadoras.

Finalmente, e retomando o que ja foi dito, um quarto
tipo de transferéncia pbde ser observado nas atividades nas
bibliotecas: a transferéncia crianga/crianga. Assim como se
sentiam influenciadas pelos adultos, muitas criangas repetiam
outras, sobretudo nos desenhos, surgindo trabalhos em série,
bastante parecidos. Entretanto, encontravamos sempre a marca
da diferenga nessas produgdes: a crianga copiava a que
considerava superior (irmio ou amigo mais velho, por
exemplo), mas o fazia a sua maneira.

Diversos outros fatores acabaram por interferir também
nas atividades de leitura: adultos (principalmente mies) dando
palpites; a grande quantidade de estimulos (jogos, filmes, histérias
em quadrinhos) se superpondo aos livros, na Biblioteca Central;
o ambiente pesado do Morro, que assustava alguns pesquisadores.
Por outro lado, a maior libergade nessa biblioteca da favela, em
que as obras nio eram tdo rigidamente catalogadas e separadas
por faixa etdria e as criangas circulavam sem mfies ou babds
interferindo nas atividades, fazia-nos sentir is vezes muito mais
a vontade que na Central.

Para finalizar esta exposigdo, gostaria de retomar um
ponto importante do projeto, ja destacado no inicio deste relato:
o titulo escolhido para a segunda etapa da pesquisa.

No planejamento dessa nova fase de trabalho, foi proposta,
como se viu, uma alteragio de titulo: “A Leitura na Educagio”,
em vez de “A Literatura na Educagio”. Manteve-se, no entanto, o
termo “educagdo”, ji que eu acreditava serem pedagdgicas as
nossa praticas. Pouco a pouco, entretanto, fui percebendo que
essas praticas eram muito distintas do que normalmente se trabalha
na educagio, ou seja, retiravamos gradativamente o cariter
pedagogico das atividades - e isso foi o mais dificil para nés.
Nio nos detinhamos, da mesma forma, nos postulados da
psicopedagogia, com a demarcagio rigida de faixas de leitura, a
partir das fases de desenvolvimento da crianga: liam-se os mais
variados tipos de textos, sem maiores preocupagdes com a sua
“adequagio” ou ndo a cada idade. Como o projeto j4 estava em
andamento, achei por bem conservar o titulo escolhido
previamente, mantendo o cotejamento leitura/educacio,
justamente para problematizi-lo.
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E é precisamente essa questio que desejo propor neste
momento. De que maneira articulariamos os dois processos?
Seria vidvel na educacio esse tipo de leitura que busca estar
desvinculada do pedagdgico? (Uma frase de um garoto do
Morro ilustra bem essa vinculagio leitura/escola. Querendo
participar das atividades, ele me perguntou: “Eu ndo estou
estudando; posso ler assim mesmo?”)

Como a educagio poderia se confrontar com um processo
que, em principio, nio se deteria no “normal” e no geral, escapando
a qualquer tentativa de uniformizagio e consenso, processo este que,
diferentemente, visaria a valorizar a particularidade e a singularidade
de cada leitura, a partir de um desejo?

Seria possivel adotar nas “aulas de literatura” do ensino
fundamental metodologias capazes de se abrir ao imprevisivel de
novas falas, de novas recriagdes, advindas das proprias criangas, e
capazes muitas vezes de redimensionar - ou até contrariar - as
intengdes e propostas dos educadores?

Como vivenciar esse desacordo, essa desarmonia, esse dificil
confronto - democratico e ético?
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A BIBLIOTECA DE BABEL, SEU
ACERVO, CRITICOS E LEITORES

Ruth Silviano Brandio

FEnorme é a Biblioteca de Babel, com seus infinitos corredores,
prateleiras, livros, manuscritos empoeirados, esquecidos, 2 esperade
um novo olhar, novas leituras de seus fragmentos, decifragdes de
suas rasuras. Novas aquisigdes, pois literatura sio palavras que nio
param de se dizer.

Enorme e antiqiifssima é a Biblioteca de Babel, mas ndo é

museu de tudo. Ou é?

Este museu de tudo é museu
como qualquer outro reunido;
como museu tanto pode ser
caixio de lixo ou arquivo.

Assim nio chega ao vertebrado
que deve entranhar qualquer livro:
é depdsito do que ai esta,

se fez sem risca ou risco.!

Ora, vé-se que o museu de Jodo Cabral, se lixo ou arquivo, é
altamente trabalhado em sua matéria-prima, palavra laborada em
seus recursos e altos tesouros, mesmo se, fingidamente, se desmerece.

Assim, a biblioteca de que falo, essa tio antiga, deposito de
pegas raras, arquivo, deve ter seus guardides, seus leitores poliglotas
ou nio, bibliotecarios que se responsabilizem por suas estantes,
criticos que saibam catalogar seu acervo, avaliar as novas aquisigdes.
Mesmo descentrada, mesmo com suas diferengas, mesmo resgatando
os textos da alteridade, Babel e sua biblioteca podem ter um conceito
de literatura suficientemente consensual para ser um conceito,

1 MELO NETO, Jodo Cabral de. Museu de tudo. In: Obra completa. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1994.p. 371.



76

suficientemente flexivel e amplo que possa ser universal, para dar
conta dos singulares, j4 que ai é a casa da escrita de todas as linguas
e todas as culturas.

Visitando Babel, Leyla Perrone-Moisés? fala destas questdes e
da necessidade de um conceito de literatura e de um conjunto de
valores, que nfo sejam para-literarios ao falar dela: da literatura. E,
quando aborda o tema do cinone, lembra, antes de tudo, de uma
crise ou de varias crises decorrentes da desconstrugio da metafisica
e seu cortejo de conseqiiéncias. Com ela, a da representagio, do
sujeito, da palavra e sua referencialidade. Mas fala, também, da questio
do julgamento de valor, que permanecia mantida no limbo, j4 que
um determinado tipo de leitura, de uma certa forma, a barrava das
discussdes, deslocando-a como alienante ou elitista, palavras mar-
cadas por um rango ideoldgico, que funciona como camisa de forga
das questdes literarias. Diz ela:

Talvez agora seja o0 momento de rever o trabalho de
desconstrugio efetuado nas tltimas décadas. Rever nio significa
voltar atris, mas avaliar o novo momento e as novas estratégias
por ele exigidas. Propostas como a da morte do sujeito, do
descentramento da escritura (...), tiveram efeitos positivos. Elas
puseram em xeque as autoridades opressoras, abriram caminho
para novos géneros, para as literaturas emergentes e a cultura
de massa. Mas essas propostas também tiveram efeitos perversos:
foram assimiladas como criatividade espontinea, como dispensa
de qualquer competéncia ou formagio, como irresponsabilidade
autoral, como desprezo pela tradigio e pela alta cultura. Além
disso, a generalizacio andnima do texto, a aboligio de géneros
e hierarquias servem aos interesses da informatica, da
globalizagio econdmica e da indtistria cultural, que necessitam
de produtos transnacionais com rétulos novos, uma espécie
de “moda mix” na cultura e nas artes.

Desconstruida a pirdmide metafisica, é posstvel pensar o campo
literario como uma superficie constelar em que a grande literatura e
seus avatares tornaram-se escritura, texto. No lugar outrora sagrado
de todas as antigas verdades pré-linguageiras, aponta-se o impossivel
do real, do qual o texto é o fulgor e nio o espelho. Af se escava o
significante e sua possibilidade de tecer-se na sua inaugurabilidade
auroral, paradoxalmente feito de outras e alheias vozes, sempre

2 PERRONE-MOISES. Leyla. Que fim levou a critica literéria? In: Folha de S. Panlo.
Mais! Sdo Paulo. 25 de agosto de 1996. p. 9.
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dizendo de um sujeito atravessado por uma palavra onde acaba por
increver-se, com seus provisorios tragos e suas breves marcas.

E claro que tudo se produz na histéria e se faz histéria, pois o
campo da linguagem é isso que se chama cultura e a cada época
certos textos serio privilegiados em detrimento de outros. Entre-
tanto, a matéria-prima do texto é a palavra, como o de outras artes
é 0 marmore ou o vidro ou o barro ou o cristal que engendra formas,
num ato que nasce de um saber adquirido e permanentemente renovado,
por uma tradigio que nio se deixa congelar. Se interessa saber a
posicio politica que uma pega de arte ou texto literario ocupa numa
determinada cultura, nio sera essa posigio que dira de seu valor.

A tradigio pode exibir ou aparentar uma continuidade, nos
textos que tém uma certa linhagem, textos que se fazem a partir da
memdria de frases e formas que ecoam fantasmaticamente, nos olhos
ou ouvidos de um leitor aberto ao pacto ficcional de seu tempo,
sensivel a0 rumor da lingua patria, na sua platitude reconfortante e
previsivel.

Ao contririo, sempre havera textos transgressores, errantes,
amnésicos que perambulam como estrangeiros, estilhagando a sintaxe,
violentando os significados constituidos, produzindo sons rascantes,
4speros aos sentidos como unhas no gesso, como voragem de areia
nos olhos, mas que tocam pela for¢a de uma palavra que irrompe
como um cacto selvagem em jardim cultivado.

Textos que dizem de uma alianga, de um banquete, agape que
une geragdes ou, ao contrario, aqueles singulares, nascidos sem
paternidade, dizendo de sua orfandade ou desmemoria, s6 terdo
seus lugares assegurados nas prateleiras babélicas pelo trabalho e
pela maestria com que suas palavras forem lavradas e forjadas no
minério capaz de ser a letra de uma cicatriz singular.

Babel é capaz de guardar de uma época o lixo que se
transformar4 em futuro tesouro, quando lido por olhos de outros
tempos, mas, também, tera sempre prateleiras esquecidas, cobertas
pela infinita poeira das épocas.

Prateleiras feitas de palavras, palavras empilhadas de toda a
memboria do mundo, que nio se reduzem, entretanto, a puro
depésito de memoria.

Diz ainda Leyla, referindo-se 20s objetivos do Congresso da
Associagio Internacional de Literatura Comparada, na Holanda, em
1997:
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Na parte relativa aos objetivos do congresso, lemos que este
pretende enfocar “o papel que representa a literatura como
depositaria da cultura”. Essa fungio, que “parecia antes tio
evidente”, suscita agora as seguintes perguntas: “Quais sio
exatamente os fendmenos culturais preservados nae por meio da
literatura? A literatura é, s vezes, freqiientemente ou sempre um
meio de promover a tradigio, a continuidade, ou mesmo a
permanéncia? Isso é uma boa coisa? Ou sers, pelo contririo, uma
raz3o para por em causaa literatura (e/ou a estética em geral)?”
Considerada apenas como memoéria, a literatura fica atreladaa
palavras como “depositaria”, “preservagio”, “tradigio”,
“continuidade”, “permanéncia”, nio sendo pois de estranhar que
a pergunta seguinte seja “Isso é uma boa coisa?”, e a resposta
levantada seja de se “pSr em em causa” essa coisa.

A literatura seria, antes de tudo, “depositaria da tradigio”,
“museu de tudo” ou o que se faz texto, escrito, escrita, manuscrito,
letra? Tudo isso sdo palavras e palavras, na dura face da pagina branca,
€ o que escava, se faz marca, signo ou é sintoma, sem apontar para
nenhum referente. Arabescos, em histérias, ficgdes, fazendo o vazio,
querendo ser verdade, se dizendo verdade, mas is vezes, hoje cada
vez mais, se afirmando como ficgdo, simulacro. Se em tudo ha ficgio
e fantasia, o que dizer dessa especial ficgio, criagio literaria, literatura,
escritura, escrita dura durével feita na ponta do estilete? Estilete que
faz escrita, especial escrita escavadora. Que escava a dor?

Que dor funda é essa, anglistia que causa o escrito em volta
de sua fundura, espiralando em%etras? E da voltas e conta histérias
grandiosas que fazem superar a humana pequenez. Escritores
criativos, reinaugurando a palavra. Castelos no ar. Castelos de ar.
Textos de fantasia, mas fla)ntasia escrita com palavras. El Cid
Campeador. Por mares nunca dantes navegados. Literatura da fantasia
e sua particular verdade reconfortante. Textos de prazer, diz Roland
Barthes.> Mas ha os textos de gozo, desestabilizadores, desconfortantes,
descentrando as verdades do leitor. Escritas de um mal-estar ou mal-
estar da escrita. Manuel Bandeira, por exemplo, nio dos poetas mais
desconfortantes ou rebeldes, afirma:

O poema deve ser como a nédoa de brim;
Fazer o leitor satisfeito de si dar o desespero.*

3BARTHES, Roland. O prazer do texto. Trad. ]. Guinsburg, Sio Paulo: Perspectiva,
1977.

4BANDEIRA, Manuel. Nova Poética. In: Poesia completa e prosa. Rio de janeiro:
Aguilar, 1967. p. 336.
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Bibliotecas fantisticas de Babel, de Borges, Jorge Luis Borges.®
O bibliotecario cego. Tirésias, que reconstrdi textos, que subverte o
estatuto da verdade, sem decifrar enigmas, ja que a verdade estd ai
na ficgio. Leitor de manuscritos, manuscritos apdcrifos, os leitores
de Borges sabem (ou nio sabem). Biblioteca que esconde uma suposta
verdade, que jaz intacta em alguma prateleira da biblioteca-universo.
Por ela se matam os sabios, por ela se mata, sem saber que ela se faz
e se refaz, porque nio existe pronta, congelada em algum lugar s6
sabido dos hermeneutas, dos leitores que tém a impossivel chave da
criagio literaria.

Que criagio ¢ essa? De Deus? Do homem que se faz deus-
criador? Criador de mitos, de letras? Criagio ou produgio, que, por
constituigio, é incompleta e se faz ler inimeras vezes, exatamente
por nio se fechar, por sempre restar algo da ordem do ilegivel no
real do texto. Impossivel dizer de comegos, de origem, ja que o
campo literario se abre em rede, quando as vozes se entrecruzam. E
as vozes sio multiplas.

Texto diz-se melhor que criagio, significante marcado pelo
divino, quando se sacraliza o autor e sua obra, colocando-os nas
alturas, lugares nomeados pela estética, disciplina sempre
hierarquizadora, normativa. Talvez, uma nova estética que privilegie
a palavra no que ela tem de palavra literéria, ficcional ou poética,
capaz de fazer-se irromper, subversivamente, nos territorios das
linguas domesticadas pelas sociedades, que fazem coincidir
significante e significado, no gesto encarcerador das ideologias.

E o verbo se fez carne e habitou entre nés. Ou nés o habita-
mos, passageiros da palavra, passageiros da linguagem, onde o sujeito
se constitui. Antes h4 o verbo. E o verbo é o ato. Para ser dito ou
maldito. Sempre redito. A criagio literdria nio se faz de nada, ex-
nihilo, mas mostra o nada, o vazio. Ou sutura o vazio, re-conforta,
refaz, no significante. Assim, em Drummond:

De cacos, de buracos
de hiatos e de vicuos
de elipses, de psius
faz-se, desfaz-se, faz-se
uma incorpérea face,
resumo do vivido.®

5 BORGES, Jorge Luis. A biblioteca de Babel. In: Fic¢ges. Trad. Carlos Nejar. Sio
Paulo: Abril, 1972.

6 ANDRADE. (In) meméria. In: op. cit. p. 365.
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Ou, Ana Hatherly:

o deferente tapete da palavra
aredebélica
os rasgos secundarios

TUDO
engendra

articula
atavia
asaladatuafala.”

Surpreendentemente, antes de Drummond, uma voz foi capaz
de, poeticamente, afirmar sobre o tempo e o texto algo que poderia
abalar os alicerces da representago, do verossimil, de uma estética
realista, que se suporta na ilusio das verdades prévias e das realidades
imutaveis:

O tempo é um tecido invisivel em que se pode bordar tudo,
uma flor, um péssaro, uma dama, um castelo, um timulo.
Também se pode bordar nada. Nada em cima do invisivel é a
mais sutil obra deste mundo, e acaso do outro.?

A literatura se faz de palavras, essas que se redizem, se refazem,
deslizam por sempre novas veredas. Grande-sertio de palavras, na
dura concretude de sua matéria significante, quando as palavras nio
sdo instrumento de nenhuma mensagem, transparéncias para as
ideologias. As palavras apontam para st mesmas, se representam, na
sua materialidade linguageira, subversiva, rebeldes i estratégia das
religiGes, das instituigdes, das ideologias, dos cédigos sociais, como
em Murilo Mendes:

PALAVRASINVENTADAS
(em forma de tandem)

Ardémpora neclauses
Bisdrémena guevolt
Canéstrofa trapesso
Desdometro faniiria

7HATHERLY, Ana. O cisne intacto. Porto: Limiar, 1983.
8MACHADODEASSIS. Esaii e Jacd. Sio Paulo: Abril, 1984. p. 52.
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Ervémera valdert
Ferdimetri bélius
Glamifero glavencs
Hedvampero notraut
Irglémone pantéusis®

E na voz, no campo da palavra, significante antes de todo
significado, lugar da geragio e giragio, que o texto se tece, devedor
de uma certa oralidade, prazer dos sons, da respiragdo, uma certa
pulsagio que pousa no significante, sem nenhum sentido prévio.
Por isso mesmo capaz de engendrar novos possiveis no possivel do
texto. Ou, por exemplo, os extremos de Jodo Cabral'® no possivel
dalingua:

Escrever é estar no extremo

de si mesmo, e quem esta

assim se exercendo nessa

nudez, a mais nua que ha,

tem pudor de que outros vejam
o que deve haver de esgar,

de tiques, de gestos falhos,

de pouco espetacular

natorta visio de uma alma

no pleno estertor de criar

Textos de fantasia. Textos de fantasma. Ou escritura, sem
imaginarizagio (o texto nio é sempre imaginario), escrita sem
identificagio com o objeto. Escritura que se engendra de si mesma,
as bordas da morte, as bordas do nada. Morte e novo nascimento
pela palavra. Terceira margem do rio: “um terceiro termo, que ndo
seja, entretanto, um termo de sintese, mas um termo excéntrico,
inaudito”,! fazendo-se reconhecer como literatura nas prateleiras

de Babel.

m}

9 MENDES, Murilo. Convergéncia. In: Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1994. p. 730.

10MELO NETO, Joio Cabral de. Excegio: Bernanos, que se dizia escritor de salade
jantar. In: Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994. p. 413.

11BARTHES. Op. cit. p. 71.



DIALOGO DE SIGNOS
Luis Alberto Brandio Santos

Encontramos, nos escritos de Charles Sanders Peirce, iniimeras
tentativas de conceituar signo. Ha desde as defini¢des mais breves -
como a que diz que signo “é aquilo que, sob certo aspecto ou modo,
representa algo para alguém”!- até as mais extensas - como a que
afirma que “um Signo é tudo aquilo que esta relacionado com uma
Segunda coisa, seu Objeto, com respeito a uma Qualidade, de modo
tal a trazer uma Terceira coisa, seu Interpretante, para uma relagio
com o mesmo Objeto, e de modo tal a trazer uma Quarta para uma
relagio com aquele Objeto na mesmaforma,ad infinitum”.? Gostaria
de destacar, na conceituagio peirceana de signo, o fato de que a
cadeia de significagio - ou seja, a semiose - é uma cadeia infinita.
Esse fato torna explicita uma critica & concepgiio realista de
linguagem, concepgio segundo a qual o papel da linguagem seria,
meramente, o de referir-se a algo anterior a ela, algo que existiria
previamente. De acordo com essa concepgio, os signos seriam
veiculos do real - um real cujo cariter substantivo, essencial seria
comprovado por sua anterioridade em relagio aos signos.

Pensar, no entanto, que a significagio é um processo infinito
- ndo possuindo uma origem, nem um fim - torna possivel que se
opere com uma concepgio nio-realista de linguagem: trabalha-se
com a idéia de que toda linguagem ji é uma formulagio, uma
transformagio da realidade. Segundo essa perspectiva, o real ndo é
prévio em relagio i linguagem, mas simultaneamente constituido
por ela e dela constituinte.

Tendemos a acreditar que os nossos sentidos - a visio, o tato,
a audigio, etc. - sdo capazes de nos garantir uma relagio direta com

1 PEIRCE, Charles Sanders. Semidtica. Trad. José Teixeira Coelho Neto. Sio Paulo:
Perspectiva, 1977. p. 46.

21dem. p. 28.
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o real. Se eu posso ver um objeto, se eu posso toca-lo, posso estar
seguro de que ele existe, de que ele é real. Quando pensamos assim,
nos esquecemos de que os sentidos humanos sio, também,
linguagem, s3o sistemas de representagio, formas de percepgio. Sim,
quando vejo e toco um objeto, ele é real, mas real relativamentea
minha vis3o e a meu tato. O objeto se transforma, de certo modo,
em um produto de minha agfo visual, de minha investida tatil.
Quando olho para uma arvore, o que vem primeiro: a 4rvore ou o
meu olhar? E a drvore que produz, em minha mente, uma imagem
mental ou é minha mente que se projeta sobre a arvore, constituindo-
a como imagem? Os dois movimentos sio indissociaveis, ocorrem
simultaneamente.

Peirce afirma que nenhum homem possui uma “imagem
verdadeira”, por exemplo, “do caminho para seu escritdrio, ou de
qualquer outra coisa real”. *Isso significa que nio é possivel uma
percepgio que fosse capaz de reconstituir, de reproduzir, na sua
totalidade, um determinado objeto. Quando percebemos alguma
coisa, estamos selecionando, do conjunto infinito de detalhes que
constitul essa coisa, certos elementos que nos parecem fundamentais,
estamos propondo uma equagio que torne possivel um posterior
reconhecimento dessa coisa. Estamos deformando a coisa, o que
equivale, em certa medida, a dizer que estamos formando a coisa:
atribuindo, a ela, uma forma. Naturalmente, as formas nio sio
atribuidas de uma maneira arbitriria, puramente subjetiva. Hi uma
sociabilidade das linguagens que condiciona o compartilhamento
das formas, que torna possivel o reconhecimento de formas comuns.

Existem certas linguagens que buscam uma reprodugio fiel
dos objetos que representam enquanto ha outras que nio operam
essa busca. De qualquer modo, a prépria concepgio de fidelidade s6
faz sentido dentro deste enquadramento: a fidelidade é uma busca,
uma intengio. Sempre se é infiel - resta optar pelo desejo de recusar
ou de assumir tal inevitabilidade. Isso ocorre porque se por um
lado o signo se apresenta como uma repetigio do objeto, deixando
expostas semelhangas em relagio a ele, por outro lado, o signo produz
uma diferenca em relagio ao objeto, deixando exposto seu cariter
distintivo de signo. A fotografia de uma pessoa amada, por exemplo,
simultaneamente nos traz a confortvel presenga dessa pessoa e a
melancolica constatagio de que ela ndo estd ali. Para Peirce, representar
é “estarem lugar de”. * A foto que estd no lugar da pessoa simultaneamente

3Idem. p. 278.
4Idem. p. 61.
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tem o poder de recupera-la, de resgata-la, e o poder de afasta-la, de
torna-la inacessivel. Representar é tratar algo “como se” fosse um
outro algo.$ Nesse “como se”, o algo representado se erige e se
desintegra, se revela e se oblitera.

De uma maneira geral, as linguagens artisticas, enquanto
linguagens assumidamente infiéis, operam, conscientemente, segundo
essa logica do “como se” - é a légica da ficgdo, entendida ndo como
falseamento, mas como suspensio da dicotomia verdadeiro X falso,
como um descompromisso com as convengdes de veracidade. Ou
ainda: veiculando e explorando o inevitavel cariter convencional
de todo conceito de verdade. Séo linguagens que nio pressupéem
apenas a transparéncia dos signos, ou seja, seu poder de remeter a
um objeto, seu poder propriamente transmissor, mas também a
opacidade dos signos, o fato de o signo revelar-se enquanto signo,
conclamando sua autonomia em relagio a um objeto externo a ele,
em um processo de auto-remissio, de autopreservagio.

No caso do signo literario, é possivel perceber nitidamente o
conflito entre o carater simbélico e o carater icdnico. O carater
simbdlico diz respeito ao fato de que a palavra é, fundamentalmente,
uma convengio, uma abstragio que pressupde uma determinagio
prévia de seu sentido. Toda palavra possui, assim, um vetor
referencial. O cariter iconico diz respeito ao fato de que a palavra
também possui uma qualidade sensorial, uma concretude propria,
além de lacunas de sentidos que permitem que ela projete, quando
associada a outras palavras, possibilidades desconhecidas de
significagio. A palavra literaria possui, assim, um vetor que
problematiza a referéncia.

Em funcio da tensio simbélico/icbnico, o signo literario
freqiientemente se aproxima de outros signos, sobretudo daqueles
que constituem as linguagens visual e sonora. A literatura é, nesse
sentido, um espago aberto para o didlogo dos signos. No caso da
exploragio da sonoridade, da dimensdo propriamente musical das
palavras, percebe-se uma distingio quanto as formas literarias poéticas
e s formas literarias narrativas. Apesar de nio existir, hoje, a
necessidade de demarcar fronteiras nitidas entre géneros literarios, é
possivel detectar esses dois pélos basicos, nos quais se exercitam
diferentes potencialidades da palavra. Pode-se dizer que, na narrativa,
tematiza-se o tempo, através da criagdo de um temporalidade
ficcional. Na poesia, vivencia-se o tempo, através da énfase nos
encadeamentos ritmicos e melédicos das palavras. Na narrativa, a

5 Ibidem. p. 61.
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linha especificamente musical do fluxo verbal tende a ser secundaria,
apenas suporte para a construgio de um universo ficcional. Na poesia,
tal linha é basica, constitutiva da possibilidade de se experimentar o
poder da palavra de produzir sensagdes nio mediatizadas pela
abstragio intelectual.

Uma caracteristica comum a toda manifestagio literaria é o
cultivo e a investigagio da nuance plurissignificativa do discurso
verbal. Na narrativa, tal nuance é revelada a partir de um universo
ficcional - que pode ser mais ou menos realista, mas que estd
inevitavelmente condicionado por elementos de reconhecimento,
como tempo, espago, personagem, voz narrativa. Ocorre, portanto,
uma subordinagio ao semintico, ou seja, um respeito ao valor
referencial difundido das palavras. Na narrativa, a multissignificagio
surge do hiato entre discurso e universo ficcional, entre enunciagio
e enunciado. J4 no texto poético, cada palavra pode ser colocada
em xeque, o proprio discurso é tensionado. Nio ha, assim,
subordinago necessiria a0 seméntico, mas um questionamento dos
seus parimetros.

Se o dialogo que o signo literario estabelece com o signo
musical pode ser satisfatoriamente descrito, a tarefa se torna mais
complexa quando se tenta avaliar o didlogo entre signo literario e
signo visual. Isso ocorre porque o préprio conceito de imagem visual
é impreciso. Peirce define imagem como um hipoicone, ou seja, um
signo iconico, que “pode representar seu objeto principalmente
através da similaridade”. ¢ A questio da similaridade - a idéia de que
toda imagem possuiria uma semelhanga fundamental com o objeto
que representaria - € uma questio problematica. Em primeiro lugar,
porque ha uma caréter profundamente convencional nas imagens.
Umberto Eco fornece um exemplo interessante:

Se eu desenhar numa folha de papel com uma caneta, resolvendo
numa linha continua e elementar a silhueta de um cavalo, toda a
gente estara dispostaa reconhecer no meudesenho um cavalo; eno
entantoaunica propriedade que tem o cavalo dodesenho (um trago
preto continuofé atnica propriedade que o cavalo de verdadenio
tem. Meu desenho consiste num desenho que delimita o “espago
dentro = cavalo”, separando-odo “espago-fora = nio-cavalo”, a0 passo
que o cavalo nio possui essa propriedade.”

6 Idem. p. 64.

7 ECO, Umberto. A estrutura ausente. 3. ed. Trad. Pérola de Carvalho. Sio Paulo:
Pespectiva, 1976. p. 104.
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O que se sugere é que a imagem reproduz algumas condigSes
da percepgio do objeto, mas através de um cédigo de reco-
nhecimento que ¢ veiculado de acordo com uma convengio grafica.
Assim é que, quando nos deparamos com o desenho de um circulo
central de onde partem virias retas, reconhecemos a imagem do sol.
Seria dificil, no entanto, admitir que esse desenho efetivamente se
parececom o objeto que designa. Como estabelecer, assim, o limite
que definiria o grau de similaridade em oposigdo ao grau de
convencionalidade? Como estabelecer um patamar de iconicidade
a partir do qual um signo pode ser considerado uma imagem?

Em segundo lugar, é preciso lembrar que nem todas as
imagens visuais sio figurativas, ou seja, nem sempre permitem o
reconhecimento de um objeto externo a elas, nem sempre
representam algo. Nio temos diivida de que um quadro de pintura
abstrata seja uma imagem visual. No entanto, é possivel afirmar que
ele representa alguma coisa, do mesmo modo que afirmamos que o
circulo e as retas representam o sol? Em um caso como esse, faz
sentido continuar a operar com a conceito de imagem como o signo
que se assemelha a seu objeto?

Pode-se pensar a questio da similaridade a partir de duas
perspectivas. A partir de uma perspectiva de referéncia, segundo a
qual o objeto é anterior ao signo. Nesse caso, a imagem é comparada
a um objeto preexistente, preservando alguns de seus tragos
reconheciveis. Ou entio, a partir de uma perspectiva mais ampla de
significagio, segundo a qual o objeto também é criado, suscitado
pela imagem. Um quadro nio-figurativo, por exemplo, nio possui
um objeto de referéncia, algo especifico que teria tentado reproduzir,
mas possui objetos possiveis, viabilizando nio reconhecimentos
necessarios, mas reconhecimentos hipotéticos.

Determinadas experiéncias literarias, sobretudo no campo da
poesia, procuram destacar a visualidade da palavra. Essa visualidade
tende a ser pensada sobretudo a partir da perspectiva de referéncia:
a palavra reproduzindo alguma caracteristica visual de um objeto
reconhecivel. Assim, seria tipicamente imagético o poema
“Gafanhoto”, de e. e. cummings, que tenta redesenhar o salto
desse inseto, ou o “Poema-cauda”, de Lewis Carroll, cujas
palavras sio dispostas graficamente em uma forma semelhante
ao rabo de um rato.
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No entanto, também é possivel se pensar a visualidade
a partir da segunda perspectiva: a palavra explorando sua
dimensio imagética nio-figurativa. Nesse caso, enfatiza-se a
concepgio da palavra enquanto tragado, enquanto grafia,
conjunto de riscos que utilizam o olho nio apenas como um
veiculo neutro que conduz a4 compreensio intelectual, mas
que o utilizam como instrumento gerador de sensagdes que
podem ser estimuladas. Paradoxalmente, quando se destaca o
lado grafico da palavra, sua concretude icOnica, a sensorialidade
visual de sua expressio material, também fica evidenciada
sua caracteristica fundamentalmente convencional: a palavra
nio tem como deixar de ser um conjunto de rabiscos ao qual
foram arbitrariamente atribuidos alguns significados.

Ha, ainda, um terceiro modo de se pensar a relagio signo
literario/signo visual. A literatura pode nio pretender ser uma
imagem, mas desejar se aproximar da l4gica imagética. A 14gica
verbal é tipicamente linear, regida por uma ordenagio que impde
que uma palavra sempre venha depois de outra, constituindo uma
cadeia sintatica cujos elos se formam segundo um movimento de
sucessdo de unidades discretas. A 16gica imagética nio pressupde
essa linearidade. Quando olho uma paisagem, ou um quadro, ou
uma escultura, nfo é relevante o lugar por onde comego a olhé-los;
nio ha uma seqiiéncia predeterminada de elementos a serem
observados - elementos que nio sio isolaveis, mas continuos. A
literatura - tanto formas poéticas quanto formas narrativas - pode
flertar com essa outra légica, simulando simultaneidade onde
normalmente se encontra sucessio, propondo coordenagio onde se
constata sobretudo subordinagio, possibilitando deriva onde os
caminhos j sio tragados, incerteza onde hd normas a serem
respeitadas, liberdade de olhar onde o olhar tende a ser aprisionado.

A intensidade do didlogo com outros tipos de signo talvez se
justifique pelo fato de o signo literario ser, fundamentalmente, um
signo ciente de sua condigdo de signo - e desejoso de explorar as
possibilidades e limitag8es dessa condigio. Possibilidades e limitages
tdo nitidamente expostas que reservam, para a literatura, o papel de
ponte que simultaneamente integra e separa real e linguagem,
concretude e abstragio, vida e texto, objetos e suas significagdes. O
saber literario pressupde a consciéncia de que o real nfo é reconsti-
tuivel pela linguagem, mas que é somente através da linguagem que
podemos, de algum modo, tangencii-lo.

Q



A CRITICA LITERARIA E O FUTURO

José Américo Miranda

Acima de tudo e de qualquer coisa, é necessario lembrar que,
antes da critica, ha o objeto da critica, hd a literatura. Trata-se de
uma evidéncia, mas uma evidéncia que convém lembrar. Quantoa
relagio entre a critica e seu objeto, retornarei a ela. Antes, porém,
um pouco de histéria.

Num encontro, realizado em Sio Paulo algum tempo atras,
mais precisamente em 1984, a Segunda Bienal Nestlé de Literatura
Brasileira, “a critica literaria brasileira contemporéanea” foi um tema
posto em discussio. Nesse encontro, pronunciou-se o professor
Wilton Cardoso, que teve a sua exposi¢io comentada pelos
professores Joio Alexandre Barbosa e Alexandre Eulalio. Do debate
participaram, ainda, com intervengdes, Silviano Santiago, Fabio Lucas
e Guilhermino César.

As reflexdes desenvolvidas pelo Prof. Wilton Cardoso
partiram do comentdrio ao titulo proposto e imposto, pela
organizagio do evento, como tema para reflexdo: “A critica literaria
brasileira contemporinea.” “Um substantivo e trés adjetivos.” - disse
ele, ao dar inicio aos debates. Quanto ao grupo nominal “critica
literaria”, o Prof. Wilton Cardoso o considerou de facil apreensio,
embora tenha julgado conveniente mencionar que o mesmo se
distingue “da crdnica e da histéria literaria, da ciéncia ou da teoria
da Literatura, da Filologia e da Lingiiistica, de tudo enfim que se
relacione com o estudo da linguagem, matéria de que, em ltima
analise, se comp&em as obras chamadas literarias”. !

1 CARDOSO, Wilton. A critica literaria brasileira contemporinea. In: PROENCA
FILHO, Domicio (Org,). Literatura brasileira: ensaios - cronica, teatro e critica. Sdo
Paulo: Norte Editora, 1986. v.1. p. 93.
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Na continuidade ao comentirio sobre o titulo, restaram
os dois adjetivos, “brasileira” e “contemporinea”. O primeiro
o conduziu ao problema da consciéncia da existéncia de uma
literatura nacional, e dai ao tragado de um breve perfil do
percurso historico da critica literaria brasileira, do romantismo
aos nossos dias. Essa estratégia resultou num desenvolvimento
do pensamento no sentido da relagio entre critica e histéria,
e, a0 mesmo tempo, da histéria da critica, de modo que o
passado se tornou o tema principal das reflexdes.

Quanto ao segundo aé)jetivo, “contemporinea”, afirmou o
Prof. Wilton Cardoso que ele “prop&e o estabelecimento de um
conceito de contemporaneidade, palavra semanticamente oscilante,
cujo sentido tera de ser fixado por via de uma posigio particular e
aleatéria”.2 Eu sempre achei isto, que a palavra “contemporineo”
exige complemento; afinal, contemporaneo de quem ou de qué?
Quando nio se di o complemento, tendemos, em nosso
egocentrismo, a julgar que se trata de contemporaneo nosso.

No encontro paulista, no que diz respeito 2
contemporaneidade, o Prof. Wilton Cardoso tomou, como ponto
de referéncia e de partida, o estudo “A critica literaria no Brasil”,
publicado em 1959, em que seu autor, Alceu Amoroso Lima,
tragava a evolugio do género em nosso pais e dividia a etapa
moderna de sua histéria em trés momentos: o impressionista
(1900-1920), o humanista (1920-1945) e o formalista (1945 em
diante). Este tltimo momento, ainda segundo o mesmo professor,
decorre da renovagio de métodos empreendida por Afrinio
Coutinho, ou seja, dos reflexos, entre nés, do new criticism. O
rétulo de “formalista” foi estendido a todas as fei¢Bes assumidas

ela critica desde entdo, ai incluidas as tendéncias estilistica,
formalista, estruturalista, a da critica textual (com edigdes criticas
e o desenvolvimento da edética), a psicanalitica, a semidtica, a
socioldgica e a da estética da recepgio. Caracterizaram a maioria
dessas tendéncias, de forma apenas um pouco atenuada na
vertente sociologica, a preocupagio com a auto-suficiéncia e o
enfoque do texto literirio em sua imanéncia.

Foi constatado, aquela altura, o trinsito da critica literaria,
o seu deslocamento espacial, do jornal e da revista para o
recolhimento do livro e da reflexio universitiria. Quanto a
isso, dirfamos, hoje, que hé criticas e criticas. H4 criticas para
jornais e revistas, ha criticas para livros e ha criticas para a
sala de aula. H3, ainda, outras criticas. Nio as podemos julgar
incompativeis, nem como se disputassem prioridade ou

2 Ibidem.
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diferentes graus de importincia. Todas as formas de que ela
se reveste sio importantes, da resenha informativa as teses
de doutorado e aos livros volumosos. A cada uma o seu papel.
Pois bem, no referido encontro, o recorte feito pelo Prof.
Wilton Cardoso, a partir de uma breve mengio as origens da
atividade critica brasileira, se fez no sentido de historiar as tendéncias
que se cruzaram, coexistiram ou se sucederam ao longo dos altimos
quarenta anos, ou seja, tomando-se em conta a data da Segunda
Bienal Nestlé de Literatura Brasileira (1984), de 1940 até o ano de
1984. Em outras palavras: a perspectiva adotada, aliada a uma
preocupagio com a articulagfo entre critica e historia, foi justamente
a de histdria da critica recente, dita, entio, contemporanea.
Contribuiu para o fato, que foi relevante e resultou numa avaliagdo
retrospectiva do que se produziu no pais naquele periodo, a
idade dos convidagos e os anos de pratica que ejes acumulavam.
E bem distinta daquela a situagdo com que me deparo, se me
fonho a pensar sobre a critica literdria e seu futuro. De qualquer
orma, o proprio ato de pensar a critica de nosso tempo, sob uma
perspectiva a que poderiamos dar o nome de “critica e
contemporanei-dade”, ainda que voltado para o futuro, contém, em
potencial, as mesmas referéncias do titulo proposto ao conjunto dos
professores convidados para a Segunda Bienal Nestlé. Se, naquela
circunstincia, o modo de pensar conduziu o debate para o passado
recente, procedo aqui, em termos temporais, de modo 1nverso,
voltando-me para o futuro. Os termos que me parecem essenciais
continuam presentes: critica literiria e contemporaneidade. Contudo,
esse modo de enuncia-los, com a palavra “contemporaneidade”
substituindo a expressio “critica literaria brasileira contemporinea”,
a mim me parece, na nitidez de timbres claros da palavra
“contemporaneidade”, inequivocamente mais aberto, tanto no que
diz respeito as possibilidades tedricas como no que diz respeito a0
tempo. Esse modo de nos referirmos i critica atual parece-me apontar,
sobretudo, se considerarmos o eixo do tempo, para o futuro.
Queremos pensar a critica de nosso tempo, do nosso agora,
e a dos agoras que se sucederio ao nosso. Que papel desempenha
a critica literaria, num dado momento do tempo, qualquer que
seja ele? Ser4 sempre o mesmo, em todos os tempos? Havera
um minimo de permanéncia na contribuigio de sua fungio para
com o todo da sociedade? Existira uma fungio critica essencial a
vida das sociedades, historicamente em perpétuo devir?
Para pensar a critica de agora, do nosso tempo, de nossa
estrita contemporaneidade, referir-me-ei a2 uma obra
relativamente recente, que, sob a batuta de um intelectual de
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primeira grandeza, apresenta criticos do nosso tempo, alguns
deles com um percurso ainda limitado no territdrio da critica
literaria. Com a expressio “um percurso limitado” pretendo
dizer, e o estou dizendo, entendo os criticos em inicio de
carreira. A obra a que me refiro é Leitura de poesia, organizada
por Alfredo Bosi, langada pela Editora Atica em 1996.

O livro se compde de uma introdugio sobre os modos
de ler poesia, realizada pelo organizador da coletinea e que
foi redigida num registro que combina meméria e reflexio.
Na parte memorialistica, Alfredo Bosi apresenta, sob o seu
ponto de vista, aproximadamente 0 mesmo percurso passado
em revista na Segunda Bienal Nestlé de Literatura, a que ji
nos referimos. Quanto s reflexdes suscitadas pela memoria
das etapas recentes da critica no Brasil, a personalidade teérico-
critica de Alfredo Bosi se apresenta coerente com os seus
trabalhos anteriores, de que ja tinhamos conhecimento.

Os criticos convidados para colaborar no volume foram
os seguintes: Alcides Villaga, que se debrugou sobre os limites
impostos pelo método composicional, ou pela poética, 4 poesia
de Jodo Cabral de Melo Neto; Alfredo Bosi, que analisa o soneto
“Anoitecer”, de Raimundo Correia; Benedito Nunes, que, com o
brilho de sempre, analisa um fragmento de Mério Faustino
intitulado “Juventude”; Fabio de Sousa Andrade, que analisa um
soneto de Jorge de Lima; JoZo Luiz Lafetd, que contempla a
relagdo entre sujeito e objeto na Paulicéia desvairada; Jorge
Koshiyama, que se dedica a0 poema intitulado “Poética”, de
Manuel Bandeira; José Miguel Wisnik, professor de literatura que
incorpora ao conhecimento da matéria literaria o seu saber
musical nas reflex3es que faz sobre a letra de “Cajuina”, de
Caetano Veloso; e, por fim, Murilo Marcondes de Moura, que,
tendo escrito e publicado um livro sobre Murilo Mendes, pés
para funcionar o que eu chamaria de “maquina de ler Murilo
Mendes”, inventada por ele.

Resenhando esse livro, no jornal Folha de S. Paulodo dia 15
de setembro de 1996, o jornalista Marcelo Coelho, dedicando mais
da metade de seu artigo ao preficio de Alfredo Bosi, fez duas
afirmativas que desejo destacar, para comentar.

Primeira afirmativa: “Hoje em dia, a prépria palavra
‘critica’, no sentido de ‘critica literiria’, parece estar entrando
em desuso. Prefere-se ‘leitura’, como bem mostra o titulo desta
coletinea.”
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Segunda afirmativa: “Creio que os ensaios desta colegdo
se ressentem, em geral, de falta de método. E como se cada
autor, pondo em suspeigio tantas doutrinas européias que
terminaram se revelando simplesmente modas, apostasse na
propria sensibilidade para fazer suas ‘leituras’. ?

Com relagfio a primeira afirmativa, de que hoje em dia a
palavra “leitura” tem sido preferida i expressio “critica
literaria”, desejaria recordar que ela decorre de uma atitude
que, pelo menos em parte, deriva de uma das tiltimas correntes
tedricas de nossos tempos: a da estética da recepgdo. Uma tal
posi¢do nos vem da consciéncia renovada de que toda leitura,
da mais simples 4 mais complexa, da ingénua a erudita, é
uma atividade de construgﬁo, é um ato de critica. Retomo,
aqui, a afirmativa que fiz no inicio, a de que “antes da critica
ha o objeto da crmca, ha a literatura.” E preciso deixar claro,
também, que o “antes” que utilizei em meu modo de dizer
nio tem a intengio de atribuir maior valor i atividade criadora
do artista da literatura do que a do critico. Julgo ambas, cada
uma a seu modo, necessarias e dificeis.

Talvez um critico, que seja também artista, possa nos fornecer
alguma avaliagio, ainda que singular e parcial, da relagio entre os
dois registros discursivos: o da literatura e o da critica. Tomo aqui
palavras de Robbe-Grillet, em artigo de 1963, intitulado “Tempoe
descrigio no romance atual”. Diz ele:

A critica é uma coisa dificil, num certo sentido bem mais
dificil que a arte. Enquanto que o romancista, por exemplo,
pode confiar apenas em sua sensibilidade, sem ter de estar
sempre procurando compreender as escolhas que faz, e que o
leitor comum se contenta com saber se ele é tocado ou nio
pelo livro, se o livro lhe diz respeito ou nio, se gosta ou nio
dele, se o livro lhe traz alguma coisa, supde-se que o critico
dé suas razdes para tudo isso: deve dizer com exatiddo
aquilo que o livro traz, dizer por que gosta dele, fazer
incidir sobre ele juizos absolutos de valor.*

3 COELHO, Marcelo. As hesitagdes da critica. In: Folba de S. Paulo, Sio Paulo, 15 de
setembro de 1996. Caderno Mais! p. 15.

4ROBBE-GRILLET, Alain. Tempo e descrigio no romance atual (1963). In: Por
um novo romance. Sio Paulo: Documentos, 1969. p. 96.
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Ainda que possamos discordar em parte do romancista
e critico francés, com o seu modo categdrico de afirmar isto
ou aquilo, creio que o trecho citado coloca muito bem, de
modo implicito, algo de essencial 4 atividade critica e que
diz respeito a relagdo dela com seu objeto, a literatura. De
certo modo, podemos afirmar que entre critica e literatura
existem solidariedade existencial, especularidade e uma
certa inversio de percursos. Por um lado, cabe a0 artista (o
romancista, no exemplo de Robbe-Grillet) resgatar do caos
e do informado, para o mundo das formas, as realidades
as quais ele é guiado por sua “sensibilidade”; por outro,
cabe ao critico a condugio das formas resultantes do ato criador
do artista ao plano das categorias do conhecimento. E é
importante voltar ao que j4 foi dito: que toda leitura é uma
atividade construtiva. Porum lado, o préprio ato criador é critico,
e, por outro, o ato critico é criador. Em sentidos diferentes, sim;
sendo a tarefa do critico, na opinifo de Robbe-Grillet, “num certo
sentido bem mais dificil que a arte”, porque obrigatoriamente
sujeita i atividade valorativa e is exigéncias da razio.

Quanto a segunda afirmativa de Marcelo Coelho, de que
os ensaios da coletanea se ressentem da falta de método, é preciso
lembrar que tanto ele, em sua resenha, como Alfredo Bosi, na
“Introdugio” ao livro mencionado, como o Prof. Wilton Cardoso
e amaioria dos participantes da Segunda Bienal Nestlé se referiram
ironicamente aos estudos atrelados a um método especifico, seja
ele formalista, estruturalista, sociolégico ou qualquer outro.

E tempo de reconhecer que a solidariedade entre a obra
literaria e a critica sobre ela exercida recomenda que se ausculte
primeiro a obra, que se agencie o conhecimento acumulado pelas
geragGes precedentes para se alcangar uma melhor compreensio
da nova forma que o artista, em sua estrita fungio de artista,
impds 4 ordem da realidade. Julgo que j4 seja tempo de
reconhecer, com o Prof. Antonio Candido, que “uma critica
que se queira integral deixard de ser unilateralmente
sociologica, psicoldgica ou lingiiistica, para utilizar
livremente os elementos capazes de conduzirem a uma

5 CANDIDO, Antonio. Critica e sociologia. In: Literatura e sociedade. Sio Paulo:
Nacional, 1973.p.7.
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interpretagdo coerente”. > Portanto, nio vejo razio em
Marcelo Coelho, quando ele afirma o que afirma, ou seja:
“E como se cada autor, pondo em suspeigio tantas doutrinas
européias que terminaram se revelando simplesmente modas,
apostasse na prépria sensibilidade para fazer suas ‘leituras’”. Onde
ele nfio vé método, eu diria que pulsa o coragio do método.

Estelivro, Leitura de poesia, como obra coletiva que ¢, parece-
me conter uma ligdo bem adequada para o momento que vivemos.
Ele nos ajuda a encontrar respostas para certas perguntas relativas
ao futuro da critica. E essa questio afigura-se-nos particularmente
preocupante, quando vemos criticos de renome a beira de algo que
poderiamos chamar de desilusdo. No dia 25 de agosto de 1996, a
voz muito respeitada e respeitivel de Leyla Perrone-Moisés se fez
ouvir, nas paginas do jornal Folha de S. Paulo, em matéria por ela
apresentada no 5° Congresso Internacional da Associagio Brasileira
deLiteratura Comparada. A matéria trazia como titulo a pergunta:
“Que fim levou a critica literaria?”, e, como subtitulo, a observagio
“A desconstrugio teve como efeito perverso a promogio de um
vale-uudo estético”.

Tentarei apenas esbogar uma resposta ao titulo da matéria;
embora seu conteido seja muito mais rico e merega, é certo,
comentario aprofundado. Argumentarei apenas que Leitura de poesia
pode ser apresentado como resposta i questio proposta: “Que fim
levou acritica literaria?” O livro nos mostra por onde anda a critica
literaria. Contrariamente aos secretos e inconfessaveis desejos de
muitos desiludidos, ela d4 nitidos sinais de vitalidade. A obra coletiva,
Leitura de poesia, nos revela por onde ela anda e nos assegura que
nio levou fim algum, que ela continua e que a atividade critica nio
devera ter o melancdlico fim que muitos lhe anunciam.



HISTORIOGRAFIA LITERARIA,
CRITICA E CONTEMPORANEIDADE

Lauro Belchior Mendes

Um fato que se pode observar em recentes trabalhos na area
dos estudos literarios é a pouca importincia que se tem dado as
relagdes entre Literatura Brasileira e Histéria. O exercicio da profissio
de professor de Literatura Brasileira tem-me feito sempre retornar
as questdes de Histéria. Trabalho com uma parte do patriménio
histérico-cultural que convencionamos chamar de literatura —
patriménio constituido por valores passados e presentes, os que ja
sio histdria e os que ainda estdo em processo de vir a ser. Olhar o
passado é necessario para compreender o que se produziu aqui, como
se pode produzir, na esteira da grande tradigio literaria ocidental, a
que estamos tio solidamente ligados. Mas é necessario olhar o
passado, sempre com um pé em Mirio de Andrade: “O passado é
ligio para se meditar, nio para reproduzir”.

Como decorréncia da prépria crise que envolve o saber da
contemporaneidade, no geral, e dos ensaios literarios eminentemente
tedricos dos tltimos anos, no particular, os estudos de Literatura
Brasileira ligados 2 Historiografia Literaria entraram numa espécie
de esquecimento (entenda-se falta de prestigio) aqui no Brasil. Nio
que eles tenham desaparecido totalmente, mas as preocupagdes
propriamente historiograficas foram abafadas por discursos de outra
ordem critica e tedrica, que tinham horizontes diversoscomo pontos de
chegada. A historiografia literaria passou a ser vista como velharia.

Creio ser o momento de se repensar a questio da Historiografia
Literéaria no Brasil, nio s6 pela enorme necessidade dos estudos
historiograficos na cultura geral de qualquer povo, como também

1 ANDRADE, 1974. p. 29.
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para recolocé-la na ordem do dia, nas reflexes sobre nossa literatura
relacionadas com outras formas de saber.

E bem grande o interesse pela literatura que se pode verificar
em outras areas do pensamento. Como marca de contemporaneidade,
vemos os reflexos de uma pratica que busca a complementagio de
um saber em dreas de outros saberes, uma vez que a exclusividade e
exceléncia dos discursos nio se esgotam mais em si mesmas. De um
modo geral, entretanto, essa complementagio que outros saberes
tém buscado no campo da Literatura Brasileira vem sendo feita de
forma descontextualizada, com interesse marcadamente centrado
no estudo de textos e autores isolados, sem consideragio dos
processos através dos quais se enquadram no vasto panorama da
historia e da cultura nacionais. Muitas vezes, o recurso a utilizagio
de conhecimentos do mundo literario temsidofeito irresponsavelmente,
sem o necessario cohecimento da Histéria da Literatura Brasileira.
Relembro a proposigio de Oswald de Andrade:

Mas houve um estouro nos aprendimentos. Os homens que
sabiam tudo se deformaram como borrachas sopradas.
Rebentaram.

A volta i especializagio. Filésofos fazendo filosofia, criticos,
critica, donas de casa tratando de cozinha.

A Poesia para os poetas. Alegria dos que nio sabem e desco-
brem.?

A incitagio de Oswald de Andrade nio se prende evidente-
mente apenas a criagdo literaria. Sua posigio é clara: cada um deve
fazer o que sabe fazer. Noutras palavras e na parte que nos interessa:
a critica deve ser escrita por criticos, ou seja, pelos que podem julgar.
Poder, neste caso, vai significar possuir os instrumentos necessirios
para falar do assunto e estabelecer um julgamento sobre o mesmo.
Cito um pequeno exemplo lamentavel.

No dia 6 de outubro de 1996, o jornal Folbha de S. Paulo
publicou no suplemento Mais/ um pequeno artigo intitulado
«Utopia de Coelho nio passa pela Sorbonne, assinado por Betty

» «

Milan, “escritora e psicanalista”, “especial para a Folha, de Paris”. De

2 ANDRADE, 1972. p. 6.
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inicio, aautora do artigo coloca o brasileiro Paulo Coelho forado
circuito das indagagSes académicas, ao afirmar que este autor nio é
Flaubert: “A ele nio interessa se deixar levar pelas palavras ou se
valer das metaforas para se referir as coisas”.* Primeiro ponto: a
autora do artigo est abordando a produgio de Paulo Coelho,
notadamente O alguimista. A primeira parte da afirmago esta correta:
é bem limitada a capacidade do autor para lidar com as palavras;
tudo é plano em O alquimista, a linguagem é usada apenas como
recurso essencial para contar uma histéria no nivel mais elementar
em que um relato pode ser feito por escrito. Ndo hd nenhuma
reflexdo metalingiiistica: o formato do texto é absolutamente banal
e o ponto de vista do narrador nio passa por nenhum processo de
elaboragio mais exigente. Estou concordando com a observagio de
Betty Milan, mas creio que na verdade ela estd querendo dizer o
contrario: para ela, uma das qualidades do texto viria exatamente
dessa despretensio de linguagem, despretensdo-simplicidade bem
intencionada e transformada em valor. A segunda parte da afirmagio,
ade que Paulo Coelho nio se “vale de metiforas”, ¢, no meu entender,
completamente absurda, porque o préprio da escrita de O alguimista
é justamente se fazer através de cadeias de metaforas, como as da
Lenda Pessoal, da Alma do Mundo, a da viagem iniciatica e tantas
outras, sem falar das ilustrages referentes aos livros alquimicos e 2
histéria do pastor de ovelhas. Para Betty Milan, entretanto, Paulo
Coelho se vale “da forma romanesca e das palavras para tratar de
um tema de modo envolvente”.* Palavras vazias, que atinal de contas
nio dizem absolutamente nada nem explicam a narrativa.
Segundo ponto: Betty Milan, apesar de situar a escritade O
alquimistatotalmente fora dos parimetros da literatura erudita, como
o mostra o titulo do artigo (para ela, o autor é “diplomado na
cultura popular brasileira™), ° vai buscar na literatura do nosso
modernismo expressGes canonizadas para caracterizar Paulo Coelho,
que “é um antropéfago brasileiro, um indio (sic) tocando um alatde”
e um “devorador insacidvel do oriente”.¢ A confusio aqui ¢ total.
Quem tiver passado pela experiéncia de leitura de O alguimista tera
concluido, sem dificuldade, que o livro é escrito para confirmar os
simbolismos mais pifios da Biblia e do Alcordo. Pura confirmagio,
repeticio, nenhuma necessidade de pensamento critico, escrita bem

3 MILAN, 199%. p. 3.
4 Ibidem.
5 Ibidem.
6Ibidem.
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comportada (se concluirmos que os erros de portugués nio cons-
tituem no texto nenhuma contribui¢io milionaria). Livro politi-
camente correto, com enderego certo, espécie de novo O pequeno
principe,como o consideram os franceses e a autora do artigo, como
se a aproximagio com Saint-Exupéry garantisse alguma qualidade
ao texto. Para nos: literatura eau-de-rose, de efeitos sedativos. A
devoragio, se ela existe no livro, é totalmente acritica. A autorado
artigo cita, com inabilidade e desconhecimento de causa, Mario de
Andrade com o seu conhecidissimo verso “Sou um tupi tangendo
um alatide” e Oswald de Andrade com a sua também conhecida e
controversa teorizagio antropofigica. Em Mario e Oswald vamos
encontrar um excesso de consciéncia critica, que me parece totalmente
ausente no texto em questio. O alguimista é o contrario de tudo o
que podemos encontrar em Mario e em Oswald de Andrade.
Comparem-se as viagens do pastor de ovelhas espanhol com as de
Macunaima e as do antropéfago Serafim Ponte Grande.

A questdo que gostaria de colocar, entretanto, nio diz respeito
apenas a autora do artigo. Quero nesta oportunidade criticar a
propria orientagio do jornal, ao publicar tdo irresponsavelmente
tal artigo. Este é apresentado como coisa séria, escrita por uma
“psicanalista diretamente de Paris”. Os leitores menos avisados vio
ler e acabar aceitando o dogma: um autor que vende milhdes de
livros é um grande autor, nio é o que diz a lei do mercado? “Se ele
vende tanto, nio é porque ele é bom?” O mega star das letras decadentes
nfo ¢ afinal de contas apenas um excelente homem de negécios ?
Quem ousaria nega-lo? J4 transforma-lo em antropéfago e tupi
tangendo um alatide é no minimo prova de ignorincia e irrespon-
sabilidade, que um pouco de conhecimento de Histéria da Literatura
Brasileira poderia ter evitado.

Exposto o exemplo, retorno a questio historiografica. O ponto
de partida nio seri exatamente buscar uma visio do passado, para
explica-lo, mas sim de buscar uma forma contemporinea para ler
esse passado e analisar o presente. Falo das interpretages trazidas
ao intercimbio dos saberes, no dominio das atuais Ciéncias Huma-

4 Ibidem.
5 Ibidem.
6 Ibidem.
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nas. Tal intercimbio constituir-se-a no entrecruzamento de leituras
e interpretagdes de obras literarias com leituras e interpretagdes
realizadas no campo das outras areas afins, onde vio predominar os
estudos contemporaneos de Histdria, no nosso caso. E aqui que
algumas questdes essenciais se colocam. Em que ponto as novas
leituras da Histéria podem contribuir para uma nova viséo da
Historiografia Literaria no Brasil? Que é literatura nos dias atuais?
Que fazer com os cinones do passado? Como uma nova visio da
Historiografia Literaria podera entrar em dialogo proficuo com as
outras formas de saber da contemporaneidade? Qual é o espago da
Historiografia da Literatura Brasileira frente 3 Historiografia literaria
intercultural e internacional? Qual serd o espago de uma
Historiografia Literaria, num momento em que se discute a validade
ou nio dos varios canones literarios, chegando-se, em casos extremos,
a negagio simplista de sua existéncia? Essas questdes sio complexas,
principalmente porque apontam para caminhos ainda a serem
construidos. Seu sentido se faz na necessidade de se estudar a
Historiografia da Literatura Brasileira em bases nio totalmente novas
ou desconbecidas, mas que tomem como referéncia principal as
problematizag3es presentes nos estudos de Historia, de Literatura
Brasileira, de Cultura. Serio os estudos de Historiografia Literaria
um mero capitulo dos estudos culturais, incluido no torrnado da
globalizagio cultural?

Como se pode observar, esta perspectiva se insere numa linha de
reflexfio que se caracteriza fundamentalmente por uma interdisciplinaridade,
digamos, disciplinada, ao tentar estabelecer uma atualizada abordagem da
historiografia de nossa literatura. O objetivo é considerar a historia de
nossa literatura enquanto participante e componente complicado deste
vasto painel nomeadocivilizagio ocidental. Digocomplicadoporque oproprio
daidentidade da Literatura Brasileira serda dialética entre ser parte integrante
dessa civilizagio ocidental e ser, a0 mesmo tempo, a encarnagio da
necessidade de critica e superagio dos limites dessa mesma civilizagdo.
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A OBRA E A CRITICA

Sérgio Alves Peixoto

Na contemporaneidade, a obra de arte tem-se feito dificil para,
muitas vezes, dar ares de profundidade; na contemporaneidade, o
artista - como ja dissera o poeta-critico Mallarmé - nio deve ser
somente orgulhoso e solitario, mas desdenhar de seus leitores; na
contemporaneidade, encontros de experts revelam, comumente, que
falamos para n6s mesmos is vezes numa linguagem tio cifrada que
mais parecemos uns ETs.

No que diz respeito i critica, isso também ¢ facilmente
percebido: o critico tem falado apenas para si mesmo e para seus
confrades, disputando com o artista o primeiro lugar numa corrida
solitiria com vistas a ver quem consegue monologar com mais
eficiéncia e hermetismo. Realmente, o que caracteriza nosso mundo
contemporineo, tio cioso de sua comunicagio informatizada, éa
total falta de comunicagéo.

Nio sou critico, nio quero ser e acho que, muitas vezes,
a critica tem feito mais mal as obras e a seus leitores do que se
possa imaginar. Sou professor, porque quis ser. E, espero, bem
diferente do modelo que Saul Bellow indiretamente nos apre-
senta em seu livro Tudo faz sentido: do passado obscuro ao futuro
incerto:

Penso muitas vezes que ha mais esperanga para o jovem
trabalhador que compra uma edigdo de bolso de Faulkner e
Melville do que para o Bacharel em Artes que teve estes mesmos
autores interpretados para ele por seus professores e pode nos
dizer, ou pensa que pode, o que simboliza o arpio de Ahab ou
que simbolos cristios existem no romance Luz de agosto. Nos
colégios e universidades, nio se transmite qualquer amor por
romances e poemas. O que as pessoas aprendem é como travar
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uma conversa educada e culta durante alguns minutos sem
demonstrar ignorinciaou estupidez.

Esse tipo de relagio professor-aluno nio deixa de ser uma
variante da relagio critico-leitor: acabam, ambos, preocupando-se
em dar uma resposta 4 obra. Ambos, geralmente com falsa modéstia
e as vezes ma-fe, falam da obra aberta com uma linguagem cerrada,
presos a uma determinada ciéncia constituida, geralmente a que esta
na moda ou que lhes dé uma certa seguranga. Assim, para a nossa
contemporaneidade, os passeios que Anatole France fazia pelos textos
de sua época surgem como meras impressdes subjetivas, destituidas
de qualquer rigor, fosse ele critico-cientifico ou nio. Mas, pergunto-
me: por que nio se diz o mesmo de Barthes, aquele que, ao iniciar
um artigo sobre o lied alemio, diz:

Estanoite, volto a ouvir a frase que abre 0 andante do Premier
Trio de Schubert - frase perfeita, simultaneamente una e
dividida, frase amorosa - e constato, mais uma vez como é
dificil falar daquilo que se ama. Que dizer do que se ama,
sendo: amo, e repeti-lo indefinidamente??

Sera porque Barthes, em meio a seus passeios subjetivos fala
com uma linguagem tipicamente “barthesiana”, isto ¢, em uma
espécie de codigo particular que lhe d4 o direito de ser diferente
dos outros, senhor do assunto, um sério critico que diz coisas sérias
querendo nos fazer degustar o prazer do texto que ele tanto diz
conhecer? Sera porque ele descobriu um tal de punctum?

Nio estou desmerecendo Barthes. Pelo contrario, confesso
que me agrada mais essa critica pessoal e personalizada, subjetiva,
continuo achando, do que uma certa outradogmatica que conhecemos
muito bem. Mas, continuo a me perguntar: a contemporaneidade
critica também no nos imp3e seus autores candnicos, aqueles que,
bem comportadamente criticam sem, na verdade, nunca se rebelarem?
A critica que tem estado tdo preocupada com o cinon literario, por
exemplo, ainda nio conseguiu se rebelar contra o cinon critico:
Barthes, Octavio Paz, Haroldo de Campos, Luiz Costa Lima, etc...

1 BELLOW, Saul. Tudo faz sentido: do passado obscuro ao futuro incerto. Sio Paulo:
Rocco, 1995. p. 75.

2BARTHES, Roland. O canto roméntico. In: O dbvio e 0 obtuso. Rio de Janeiro:
NovaFronteira, 1990. p. 253.
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Preocupada somente com o cinon literario, ela, talvez, nio tenha se
apercebido de que a obra de Harold Bloom ¢, apesar de possivelmente
reacionaria, mais verdadeira porque mais honesta e transparente. E
a critica que se fez a ela no Brasil - a de ndo ter tido repercussio
alguma no ambiente universitirio americano - talvez revele, na
verdade, que esse ambiente nio anda 14 muito bem das pernas.

Criticos que ousaram afrontar numes do mundo literario,
como Dante, Borges e Ungaretti - e esse é o caso de Witold
Gombrowicz - parece nio terem grandes chances nessa nossa morna
contemporaneidade. Esse polonés, morto em 1969, virulento,
fanfarrio, pessimista (Cioran é seu modelo), vai de encontro aqueles
que se esquecem de que o homem e sua dor € o que realmente
importa. Isso, e ndo meros exercicios de retorica quase sempre
artificiais nessa nossa contemporaneidade. Para Gombrowicz, o que
a arte contemporinea tem revelado, e cada vez mais, ao falar
constantemente de st mesma e de seu c4digo, é que, na realidade, o
homem é que est4 em perigo. Quem sabe, néo é por isso tudo que
prefiro também Adorno a Benjamin? No segundo, sinto uma espécie
de diluigio e conformismo; o primeiro me parece “condensado”,
angustiado com seu tempo.

Num dos Gltimos nimeros do Mais/, da Folba de S. Paulo -
espécie de missal em folhetim que os fiéis disputam a cada domingo
para poderem oficiar a santa missa critica - Marcelo Coelho comenta
a Bienal de Sdo Paulo. Diz ele que ela mostra como, nessa nossa
contemporaneidade, nio importa realmente sabermos se
determinada obra é arte ou nio. Que isso nio tem importancia
alguma, que nunca teve; que isso sempre aconteceu, isto ¢, sempre
houve exposigdes e, nelas, charlatdes e artistas verdadeiros - e que
muito do que os criticos disseram ser arte no século XIX, por
exemplo, acabou por se revelar puro blefe, e vice-versa. Entéo, o
olhar ideal sobre as obras expostas nio deve ser um olhar critico,
mas um simples passeio por entre elas, como se passeia em nossos
shoppings modernos: olhar as vitrines, consumir tudo (a0 menos com
o olhar) , entregar-se ao prazer dos cheiros, das cores, das formas.
Uma nova espécie de fldneur, eis do que a Bienal e nossa
contemporaneidade artistica precisa. Sera que, para Marcelo Coelho,
a faléncia da critica - da qual ja falara Leyla Perrone-Moisés em seu
estudo sobre Lautréamont - deve ser assumida pela contem-
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poraneidade?*® Mas, o mais importante: é a Bienal que precisa do
ptblico, ou o piblico é quem precisa da Bienal? Nio estaria ai uma
prova bem atual de que (e isso j4 é bem velho) o homem foi retirado
do centro do mundo? Parece perda de tempo repisar este tema,
mas nunca ele esteve tio presente e tio forte como em nossa
contemporaneidade e na critica que nela se faz. De certa forma,
tudo isso me lembra muito um outro final de século, o do XIX,
com seu decadentismo, com suas perplexidades tio ainda hoje
presentes, como mostra um autor que deve ser desconhecido da
maioria dos leitores, mas que todos vio reconhecer como um dos
nossos: Emiliano Perneta. Trata-se de um texto cujo titulo é
exatamente Arte Moderna, no qual ele se dirige a seu também
decadenteamigo Gonzaga Duque:

Dize-me uma coisa, Duque, para onde vamos nés? Que diabo
de arte éa nossa, feita de loucuras, de nervos, de paradoxos e
contradig8es?

()

Ah!'s6 agoraa humanidade comega a ter arte.

S6 agora, nds, os espiritos avidos do novo, podemos gozar
alguma coisa que nos divirta.

A pintura nos dard a nudez, o quadro extravagante; a miisica
nos torcera de jeito que mal se podera ouvir; a poesia serd uma
epilepsia; a escultura provocara o desejo de morder, sangrando
agengiva.

Para onde vamos nés, 6 Duque?

Eu ndo sei, mas eu sinto que nds descemos para um inferno de
delicias supremas. *

Nio sei se me fiz entender. Acho que nio muito, porque fago
parte da contemporaneidade. Mas estou bem acompanhado pelas
palavras de Mirio Quintana quando ele afirma nfo ter a pretensio
de trazer uma verdade, mas simplesmente perscrutar uns abismos.

u]

3PERRONE-MOISES, Leyla. Faléncia da critica: o caso Lautréamont. Sio Paulo:
Perspectiva, 1973.

4PERNETA, Emiliano. Arte Moderna. In: Club coritibano, 6(11):7-8, 15 jun. 1895.



ESTILISTICA: OS IMPASSES
DE UMA DISCIPLINA

AnaMaria Clark Peres

Se a nogio de estilo remonta 3 Antigiiidade Classica
(lembremos a importincia que Aristételes ja lhe dava no Livro III
da Arte retdrica), a Estilistica, como se sabe, ¢ muito mais recente,
tendo surgido na Europa Ocidental no inicio deste século. E bem
verdade que o termo “estilistica” comega a circular na Alemanhae
na Franga, na segunda metade do século XIX - enquanto teoria do
estilo -, mas a disciplina s se institui, de fato, nos primeiros anos
doséculo XX.

Seu fundador, o lingiiista Charles Bally, discipulo de Ferdinand
de Saussure, volta-se, a partir de 1902, para os aspectos afetivos (o
sistema “expressivo”) da lingua oral, acreditando ser tarefa da nova
disciplina estudar “os fatos da expressio da linguagem organizada
do ponto de vista de seu contetdo afetivo”, ou, em outros termos,
“a expressio dos fatos da sensibilidade pela linguagem e a agdo dos
fatos da linguagem sobre a sensibilidade”.! Mesmo afirmando, em
seu Traité de stylistique francaise, ser “ridiculo” entender um fato de
expressio como inteiramente afetivo ou inteiramente intelectivo,
ele insiste, na mesma obra, em que “a dose afetiva do pensamento
pode ser tio minima, que praticamente sua expressio deve ser
classificada na categoria da linguagem da légica”. Refere-se, nesse
ponto, 20s “casos extremos”, NOs quais a eXpressio do pensamento
ora nio revela nenhum trago de elemento afetivo ou emotivo, ora se
reduz a uma “exclamagio pura”, em que “o sentimento pode ser de
tal forma dominante, que a idéia acaba por se reduzir a zero para o
observador”.2 Os estudiosos de Bally, alias, nio cessam de sublinhar
essa distingio entre o intelectivo (puro) e o afetivo que lhe é acrescido,

objeto de interesse da Estilistica.

\BALLY, Charles. Traité de stylistique frangaise. 3. ed. Paris: C. Klincksieck, 1951.v. 1.
p- 16. (Tradugio minha).
2Idem.p.7.
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Vejamos o que nos informa Nilce Martins, em Introducio a
estilistica:

[Bally] foi o primeiro a distinguir com precisio o contetido
lingiiistico do contetdo estilistico, a informagdo neutra do
suplemento subjetivo a ela acrescentado, mostrando que um
mesmo conteudo pode ser expresso de diferentes maneiras. 3

Com o propésito de estudar as estruturas lingiiisticas em si
mesmas e seu valor expressivo em geral, Bally, curiosamente, exclui
da Estilistica o estilo. Para ele, “ha um fosso intransponivel entre o
emprego da linguagem por um individuo, em circunstincias gerais
e comuns impostas a todo um grupo lingiiistico, e 0o emprego que
dela faz um poeta, um romancista, um orador”. O literato, ainda no
seu entender, “faz da lingua um emprego voluntirio e consciente
(--), utilizando-a com uma intengio estética”. Dessa forma, Bally cré
ser necessario “separar definitivamente [ tout jamais] o estilo da
Estilistica”. *

Virios de seus seguidores (como Jules Marouzeau, Marcel
Cressot, Charles Bruneau) nio concordam com essa posigio de Bally
e acabam por reintroduzir a linguagem literaria no campo da
Estilistica. Entretanto, para eles a literatura s6 se torna objeto de
investigagdo enquanto mera fonte de dados a serem sistematizados
e catalogados. Lembremos, por exemplo, as “monografias de
processos” de Marouzeau, em que se estudam “determinados
aspectos” do estilo: “papel do concreto e do abstrato, procura da
intensidade ou da atenuago (...), artificios de construgio e processos
de ordem das palavras, ritmo e movimento da frase, uso e escolha
das formas e das palavras, processos fénicos, harmonia e eufonia”, s
etc., etc. Em sintese, o que se busca ressaltar nesse tipo de estudo sio
os recursos lingiiisticos (existentes também na linguagem literaria),
que visam a um processo expressivo especifico. Expressividade, alis,
passa aser a palavra-chave da Estilistica.

Paralelamente a essa “Estilistica da lingua”, ou “da expressio”
(no dizer de Pierre Guiraud), fundada por Bally, desenvolve-se no

3MARTINS, Nilce Sant’Anna. Introdugio a estilistica: a expressividade na lingua
portuguesa. Sio Paulo: T.A. Queiroz, 1989. p. 4. (Grifo meu,)
4BALLY, op. cit. p. 19.

5 CfAGUIARESILVA, VitorManuel. Teoria da literatura. Sio Paulo: Martins Fon-
tes, 1976. p. 602.
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inicio do século uma outra corrente da disciplina: a dita “Estilistica
literiria”, encabegada por Leo Spitzer, cujos trabalhos teriam
recebido influéncia das pesquisas de Karl Vossler e do pensamento
estético de Benedetto Croce. A partir sobretudo da Gramatica
Histérica, Spitzer comega, em 1910, a se ocupar de uma Estilistica
aplicada a obras literarias, mas, diferentemente de Marouzeau, ele se
interessa por monografias de autores, ou seja, pelos sistemas
expressivos que revelariam o espirito, ou a “alma do autor”. O que
almeja encontrar é o etymon espiritual comum a todos os desvios
percebidos no texto, a sua raiz psicolégica, assim como o lingiiista
revela uma raiz etimoldgica atras de uma familia de palavras.
Incomodado com o divércio existente em seu tempo entre 0s
estudos lingiiisticos e os estudos literarios, ele acredita na
possibilidade de a Estilistica fazer a “ponte” entre os dois campos
do saber. ®

Entretanto, a busca obstinada da “alma do génio criador”
(pelo menos num primeiro momento de sua atividade critica) faz
com que Spitzer seja alvo dos mais diversos ataques, vindos de todos
os lados: de lingiiistas contrariados com a “nio-cientificidade” de
seu método, baseado na intuigio; de tedricos da literatura,
incomodados com o “psicologismo” de suas analises; de especialistas
em Estilistica, partidarios da corrente de Bally; entre outros. Hoje
ele é, sem divida, um autor “fora de moda”, apesar de ter levantado,
no meu entender, questes importantes sobre o processo de leitura
do texto literario.

Na esteira de Spitzer, inimeros outros estilisticistas se ocupam
com a dita “Estilistica literaria”: Dimaso Alonso, Amado Alonso,
Helmut Hatzfeld, etc.

Nio propriamente vinculadas a Bally e a Spitzer, novas
correntes da Estilistica se desenvolvem no decorrer deste século,
dentre as quais se destacam: as pesquisas de Erich Auerbach sobre as
vinculagdes entre estilo e ideologia; a “Estilistica como Socio-
lingiiistica”, de David Crystal e Derek Davy; a “Estilistica Funcional”,
baseada nos estudos de Roman Jakobson sobre a fungio poéticada
linguagem; a “Estilistica Estrutural”, de Michael Riffaterre; etc.
Merece realce igualmente o nome de Pierre Guiraud, que procura
em sua obra conciliar as varias tendéncias estilisticas de nosso século.

6 CfSPITZER, Leo. Etudes de style; précédé de Leo Spitzer et la lecture stylistique par
Jean Starobinski. Trad. Michel Foucaule. Paris: Gallimard, 1970. p. 45-78: Artdu

langage et linguistique.
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Em lingua portuguesa, a Estilistica segue bem de perto a
proposta de Bally, e dois estudiosos principais podem ser
mencionados: Manuel Rodrigues Lapa e Joaquim Mattoso Camara
Jr.

Apoiando-se nas trés fungdes da linguagem, de Karl Biihler
(manifestagio animica, apelo e representagio mental), Mattoso
Cimara acaba por demarcar nitidamente o campo da disciplina,
que estudaria “a expressio em seu sentido estrito de expressividade
da linguagem, isto ¢, a sua capacidade de emocionar e sugestionar”.
Ela se distinguiria, portanto, da gramatica, “que estuda as formas
lingiiisticas na sua fungio de estabelecerem a compreensio na
comunicagio lingiiistica”. Para Mattoso, a “disting3o entre a estilistica
e a gramatica estd assim em que a primeira considera a linguagem
afetiva, ao passo que a segunda analisa a linguagem intelectiva”.’
Nessa perspectiva, a Estilistica “completaria” a gramatica. Embora
acreditando ser viavel caracterizar uma personalidade a partir do
estudo da linguagem (tal qual buscava Spitzer), nosso maior estudioso
da Estilistica se detém mesmo é no método de Bally, j4 que este, no
seu dizer, vai “ao cerne do assunto.”®

E importante salientar que, neste final de século, a Estilistica
nio goza mais do prestigio de outros tempos (um trabalho de
Hatzfeld aponta que de 1900 a 1952 foram publicados mais de dois
mil titulos s6 sobre estudos estilisticos referentes s linguas
romanicas). Rejeitada atualmente pelos estudos literarios e pelos
estudos lingiiisticos ~ nfo hé na nossa P4s-Graduagio, por exemplo,
uma linha de pesquisa que a contemple -, ela persiste como disciplina
obrigatéria do diploma de Portugués nas diversas Faculdades de
Letras do pais. E, apesar de novas roupagens, vindas especialmente
dos estudos de Jakobson, continua, pelo menos no Brasil, basicamente
fiel a Bally. Conforme assinala Gladstone Chaves de Melo, em Ensaio
de estilistica da lingua portuguesa, as modernas correntes - “novas
concepgdes pds-saussurianas da lingua, englobadas sob o nome
genérico de ‘estruturalismo’, ‘funcionalismo’, sem falar em Chomsky
- (...) deixam intocada a Estilistica da linha de Bally, e ameagam
obscurecer e avelhantar a da linha Vossler-Spitzer”.’

7 CAMAR.A]R.,Joaquim Mattoso. Diciondrio de lingdistica e gramdtica; referente 2
lingua portuguesa. 8. ed. Petrépolis: Vozes, 1978. p. 110.

8 CAMARAJr.,Joaquim Mautoso. Contribuigio a estlistica portuguesa. 3. ed. rev. Rio
de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1978. p. 16.

9MELLO, Gladstone Chaves de. Ensaio de estilistica portuguesa. Rio de Janeiro: Pa-
drio, 1976. p. 33-40.
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A meu ver, talvez fosse mais acertado afirmar que a linha
intocada nfio é a propriamente a de Bally, mas a de seus seguidores
que reintroduziram o estudo da literatura no campo da Estilistica,
ja que os exemplos que’ permitem deduzir as possibilidades estilisticas
do portugués, nos niveis fonico, léxico e morfossintatico, sio
tomados, na maioria das vezes, de textos literarios. Mas a velha
expressividade (ou afetividade), defendida arduamente por Bally,
continua sendo o carro-chefe desses recentes estudos estilisticos em
lingua portuguesa. Mesmo quando se realizam investigagdes versando
sobre autores - na perspectlva de uma Estilistica “literaria” e nio
“lingiiistica” -, é aexpressdo de sua personalidade, de seus afetos, ou
de seu mundo interior, via linguagem, que se persegue incansavelmente,
reeditando-se, em novos tempos, um enfoque tio caro ao
Romantismo.

Do ponto de vista dos estudos literarios contemporaneos,
nio estaria precisamente nessa expressividade a causa da recusa em
considerar mais seriamente as pesquisas estilisticas? Como indica
Leyla Perrone-Moisés, em “A criagio do texto literario”, o termo
expressdo (no sentido de expressividade), ao remeter-nos para um
1nd1v1duo anterior ao texto, e paraum sentido preexistente ao dito,
é hoje “posto sob suspeita”, na teoria literaria.

A propdsito desta nogdo - expressividade -, jA em 1953 Roland
Barthes afirma, em O grau zero da escritura: “ela é um mito; [a
expressw1dade] nada mais € que a convengfo da expressmdade M
Em 67 (“Da ciéncia 4 literatura”), ele insiste em sua critica a esse
conceito maior da Estilistica, aludindo a “idéia errdnea da
expressividade”.’? No ano seguinte, em seu classico ensaio “A morte
do autor”, o tema retorna:

quisera [o escritor] exprimir-se, pelo menos deveria saber que
a ‘coisa’ interior que tem a pretensdo de traduzir nio é sendo
um dicionario todo composto, cujas palavras s6 se podem
explicar através de outras palavras, e isto indefinidamente...

10PERRONE-MOISES, Leyla. Flores da escrivaninba. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1990. p. 102: A criagio do texto literirio.

11 BARTHES, Roland. O grau zero da escritura. Trad. Anne Arnichand e Alvaro
Lorencini. 3. ed. Sio Paulo: Cultrix, [s.d.]. p. 156: Escritura e revolugio.

12 BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Trad. Mario Laranjeira. Sio Paulo:
Brasiliense, 1984. p. 26: Da ciéncia i literatura.

13 Idem. p. 69: A morte do autor.
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O trago desse escritor seria, pois, um “puro gesto de inscrigio
(e n3o de expressio)”.

Mas nio creio que resida apenas naexpressividade a razio do
desprestigio da disciplina Estilistica aos olhos dos que focalizam
atualmente a escrita literaria. Intimamente relacionado a essa nogio,
o conceito de estilo enfocado ainda a partir da oposigdo forma/
contetido é igualmente questionado e até banido das discusses
tedricas e das leituras criticas de obras ficcionais e poéticas.

Eis o que nos diz a respeito Leyla Perrone em Roland Barthes
- 0 saber com sabor:

A escritura[para Barthes], nfo se confunde com o estilo. O
estilo é um conceito classico, baseado na distingZo entre forma
e fundo, e naidéia tradicional de que o pensamento precede
alinguagem: o estilo é uma forma elegante, estética, de revestir
um contetdo. Um bom estilista é aquele que “escreve bem”,
que comunica com habilidade e com graga suas idéias. '*

Poderiamos, entretanto, reduzir o estilo a essa concepgio
tradicional, apontada por Leyla Perrone? Seria esta, de fato, a forma
de o préprio Barthes conceber tal conceito?

Recortemos um trecho de entrevista por ele concedida em
1975 e reproduzida em O grdo da voz :

Eu ndo congidero [o estilo como uma decoragio
supérflua e bonita]. E uma aventura muito complexa. Durante
séculos, o trabalho do estilo foi alienado em ideologias que ja
nio sio as nossas. Apesar de tudo, aquilo a que se chama
[escritura] - ou seja, o trabalho do corpo que estd sujeito a
linguagem - passa pelo estilo. (...) a[escritura] comega mesmo
peloestilo, que nido é o bem-escrever: ele refere-se, ja o diziaem
O grau zero da escritura, ao profundo do corpo, e nio pode ser
reduzido auma intengio de boniteza pobremente estética. (...)
O estilo é uma espécie de satisfagio da viagem (...). Nio me
deixarei encerrar na oposigio entre o estilo por um lado, e
algo que seria mais sério por outro. O que é sério é estar no
significante. '

14 PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes; o saber com sabor. Sio Paulo:
Brasiliense, 1983. p. 53.

15BARTHES, Roland. O grio da voz; Entrevistas 1962-1980. Trad. Teresa Meneses
e Alexandre Melo. Lisboa: Edigdes 70, 1982. p. 197.
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E nio é apenas nesse momento que Barthes se refere seriamente
ao estilo. No percurso de seu trabalho de conceituagio da escritura,
a classica nogio sempre esteve presente, problematizada certamente,
como em “O estilo e sua imagem” (1969), mas jamais deixada a
margem. (Somente no preficio de Sade, Fourier, Loyola (1971) é que
ele conotaria estilo pejorativamente, associando-o a uma pura

“consisténcia” e nio a uma “insisténcia”). ' Em Roland Barthes por
Roland Barthes (1975), por exemplo, reitera o que ja dissera na
entrevista transcrita acima: “oestilo (...) éo comego da [escrltura],
(...) prestando-se a grandes riscos de recuperagio, inicia o reino do
significante”. '

Partindo de Barthes, é possivel compreender, entdo, que ndo
somos obrigados a conceber o estilo na hteratura tal qual vem sendo
valorizado pela Estilistica tradicional, isto é, como uma pelicula a

revestir um contetdo preestabelecido, ou, em outros termos, como
uma maneira “original” - ou codificada, convencional - de se
exprimirem sentimentos ou de se revelar uma personalidade. O
conceito pode ser revisitado, nio precisando ficar alienado em
ideologias que ja ndo so as nossas.

E foi justamente essa revisio que me propus fazer em minha
tese de Doutorado - O infantil na literatura: uma questéo de estilo -,
defendida em 1995 na Faculdade de Letras da UFMG. Cote;ando
uma afirmagio de Lacan sobre o estilo - “a via por onde a verdade
mais escondida se manifesta nas revolugdes da cultura”’® - com a
narrativa Ciganos, de Bartolomeu Queirds, ! obtive um conceito
operacional: o percurso cigano compreendido enquanto metaﬁmz do estilo.
Essa metafora me permitiu evidenciar que na constituigdo do estilo,
considerado, nesse trabalho, como uma via marcada por reiteradas
transformagdes - reinvengdes -, nio podemos prescindir da
manifestagio do “infantil”. Ou, em outras palavras, da atualizagio
da verdade da crianga (sujeito), a verdade fantasmatica. Verdade-
enigma, que brinca, desliza no jogo dos 51gn1f1cantes Nessa
perspectiva, ou seja, introduzindo-me no reino do significante -

16 BARTHES, Roland. Sade, Fourier, Loyola. Paris: Seuil, 1971. p. 10-11.

17 BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. Trad. Jorge Constante
Pereira e Isabel Gongalves. Lisboa: Edigdes 70[s.d.]. p. 92.

18 LACAN, Jacques. Ecrits. Paris: Seuil, 1966. p. 458: La Psychanalyse et son
enseignement. (Tradugio minha.)

19 QUEIROS, Bartolomeu Campos. Ciganos. Belo Horizonte: Miguilim, 1996.
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aquilo que, segundo Lacan, representa o sujeito para um outro
significante -, nio foi mais possivel me manter nalinha de Bally, ou
de Mattoso, que distinguem as informagdes “neutras” das “expressi-
vas”, os contetdos “puramente objetivos” dos “subjetivos”. Também
nio se tornou viavel separar forma e fundo, nem encontrar formas
diferentes para um mesmo contetdo.

Mas, ao revisitar o “velho” conceito de estilo, eu teria de estar
necessariamente fora do Ambito da Estilistica, por ndo mais seguir
antigos pressupostos? Nio seria possivel revisitarmos igualmente
essadisciplina? Ou ela precisaria ficar definitivamente (2 tout jamais)
atrelada de alguma forma ao método de Bally - que, vale insistir,
nio queria saber do estilo - ou ao de outros estilisticistas? Por que
nio redimensionar esse dominio, incluindo nele, por exemplo,
estudos que nio passem obrigatoriamente pela “expressividade”?
Nio poderiamos circunscrever o campo de saber “Estilistica” e uma
disciplina com o mesmo nome, a qual, além de rever correntes
tradicionais, refletisse fundamentalmente sobre o conceito de estilo, sob os
mais diversos pontos de vista? Uma disciplina capaz de se abrir a pratica
interdisciplinar e de confrontar o estilo dentro dos estudos
lingiiisticos (interessa a Lingiiistica o estudo desse conceito?) com o
estilo na literatura, na psicanilise, ou na filosofia, ou na histéria?
Disciplina de Lingua Portuguesa, que funcionasse, nas Faculdades
de Letras, nio como a “ponte” de Spitzer, integrando, conciliando,
ou harmonizando regi8es estanques, mas que viabilizasse o dialogo
de diferentes linguagens, situadas dentro e fora dos dominios das
Letras. “Tantas linguagens quantos desejos houver”, nos lembra
Barthes, na Aula.

Interessaria A nossa pratica académica essa complexa aventura?



A EDICAO CRITICA: |
MANUSCRITO, TEXTO, MEMORIA

Melania Silva de Aguiar

Gurt Lange, o musicélogo uruguaio que desentranhou paraa
Histéria, dos velhos batis das casas e igrejas mineiras do século XVIII,
antigas partituras musicais, conta, em seus depoimentos sobre suas
viagens, da destinagio dada a estas pegas numa das cidadezinhas
visitadas: eram um papel excelente para a confecgio de foguetes,
usados nas festividades eclasiasticas. Fico imaginando quantas
“ladainhas” ou “te deum’s” foram estilhagados pelos ares, iluminando
as noites de Minas e desaparecendo para sempre, testemunhos
mudos, agora intiteis, de um passado que “quer bater a nossa porta”,
como diria Cecilia Meireles, mas tem as mios mutiladas. A luz destes
estilhagos, nés a podemos imaginar pelo que restou, ratificandoa
vitalidade cultural de uma época impar no periodo colonial.

Se pensarmos em outras extensdes da cultura mineira
setecentista, podemos deduzir que o patriménio musical néo foi o
tnico afetado, e que muito boa pintura, escultura e pegas literarias
se perderam para sempre. E os projetos? Pode-se pensar - além de na
obra pronta, acabada - nos momentos anteriores ao da criagéo.
Quantos esbogos, desenhos, rascunhos, anotagSes marginais
desapareceram? Fico pensando num poema de Tomas Antdnio
Gonzaga, em que ele se descreve pondo no fogo velhas composi¢Ses
de sua lavra, dedicadas a amores antigos. O que queimaram de seu
os poetas de Minas ou outros por eles? E o que existe sob a superficie
lisa do que restou impresso e nossos olhos nio conseguem alcangar?
O que foi rasurado, apagado, contornado, em nome de uma censura
moral, estética, ideoldgica ou lingiiistica? A figura destes poetas,
acossados por seus demdnios pessoais e os deménios da época, estard
sempre presente nos pesadelos do nosso tempo; sua pressa em
destruir rastros comprometedores na véspera de sua prisdo, o poder
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do Estado ja rogando seus calcanhares, seri uma imagem permanente.
Resta-nos, no entanto, o consolo de que em nossos dias o presente
comega a se voltar para o seu passado de forma mais consistente e
produtiva. A pés-modernidade, afirma Michel Contat, faz-se
acompanhar de uma volta do olhar ao passado. Nunca os grandes
autores foram tio reverenciados, diz ele, nunca a critica erudita se
interessou tanto pelos processos da criagio.! Se isto é fora de duvida
na Franga, nio é menos verdade no Brasil, onde um grupo cada vez
maior de estudiosos volta-se para as fontes do texto, buscando nelas
as respostas para inumeras questdes que se colocam aos especialistas
de literatura, lingiiistica, histdria etc.. E, 4 medida que as técnicas de
abordagem do texto se afinam, abre-se um leque de possibilidades
no tratamento das edigdes. A critica genética, por exemplo, cuja
corrente mais atuante no momento encontra-se na Franga, reiine
numero significativo de seguidores também no Brasil. Sendo uma
das mais modernas teorias'do texto, estende seu dominio a outros
tipos de produgdo, como as primeiras versdes das partituras musicais,
os esbogos de artistas plasticos, os rascunhos de ensaios cientificos,
os pré-projetos arquitetdnicos, enfim, os “avant-textes”, usando a
nomenclatura de Jean-Bellemin-Noél para designar o conjunto de

:.munhos da criagio, objeto instigante e pouco explorado. Na
verdade, mais antiga que a critica genética, 4 critica textual ou ecdética
interessam, destes “avant-textes”, apenas os manuscritos ja em sua
forma final de leitura. Asedigdes criticas, cujos métodos se aperfei-
¢oaram na Alemanha no século passado, objetivando “limpar” os
textos editados dos ruidos e desvios sofridos no processo de
impressio, voltaram-se para as fontes impressas do texto, isto é, as
edigdes “princeps” ou as sacramentadas pelo autor ainda vivo, e
para os manuscritos, quando os havia. Ficaram fora de seu interesse,
portanto, os outros “avant-textes”. A licio das primeiras edig8es e
dos manuscritos é quase sempre surpreendente para o editor critico
e revela o quio é importante o minucioso trabalho de levantamento
das variantes das versdes localizadas, a analise detida da versio mais
auténtica ou mais fiel s inten¢des do autor, a escolha do texto-
base, isto é, aquele que vai servir ao editor critico em sua edigio e

1CONTAT, Michel (org). Cabiers de textologie 2. Problémes de 'édition critigue (introdu-
¢io). Paris: Minard, 1988. p. 3.
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em referéncia ao qual sera montado o quadro de variantes, o aparato
critico. A idéia de que este é um trabalho definitivo, ou seja, a idéia
de uma edigio “ne varietur”, sem possibilidades de alteraqoes futuras,
é uma falacia, e a crenga na imortalidade ou atemporalidade das
edi¢des algo que nio mais se sustenta. Na verdade, desde que
assentado sobre Manuscritos, o texto é é de natureza cmeuca, e Nina
Catach, estudiosa da critica textual e da critica genética, afirma que
os bons escritores mereceriam uma nova edigio a cada dez anos.* E
preciso salientar que néo s6 as mudangas no campo da teoria literaria
modificam o olhar sobre o texto, como ainda as novas técnicas
encaminham um tratamento diferenciado do material trabalhado.
O resultado sera inevitavelmente distinto, a pratica confirmando a
suposigio de quea edigdo critica dependerd sempre estreitamente
das teorias criticas e do estado em que se encontram as técnicas com
que trabalha. Modernamente é impensavel, por exemplo, uma edigio
critica sem o auxilio do computador: o incansével trabalho de ida e
vinda das fontes para o texto, do texto para as referéncias mitoldgicas,
histéricas, lingiiisticas, geogrificas etc., levando a intimeras revisdes,
retificagBes, reconsideragdes, acréscimos, cortes -“trabalho
beneditino”, como ja o classificou alguém, pela dose de paciéncia
que exige — estara infinitamente facilitado pelo computador.
Entretanto, modernos programas da informatica, ou recursos como
o “scanner” e outros semelhantes, jamais conseguirio superar o
entendimento que se estabelece entre os dois seres pensantes
envolvidos no processo de uma edigdo critica: o autor e seu editor
critico. Entendamos: dois seres pensantes se nio se envolvem ai
outras figuras, como as dos revisores ou copistas que resolvem “dar
uma ajuda” ao escritor e interferem no texto original. Um exemplo
claro de deturpagio de manuscrito presente na edigio do Vila Rica
de Jodo Ribeiro (1903) e em outras, que o cotejo dos varios codices
do poema esclarece de forma inequivoca, ocorre na nota 4, feita
pelo autor do poema, quando se refere a Pedro Alvares Cabral. Diz
anota: O Brasil, que foi descoberto por Pedro Martins Cabral (...)é repartido
em quatorze capitanias (...). Em um dos manuscritos do poema
existente na Biblioteca Nacional do Rio (c.19,1,23), encontra-se de
fato, como descobridor do Brasil, Pedro Martins Cabral. Comparando-
se os manuscritos, pode-se depreender, 1o entanto, que o copista,
tendo lido mal a abreviatura Alvz. (de Alvarez), copiou Mrz. (de
Martins), formando em cadeia uma ligio equivocada. O exame das

2 CATACH, Nina. Pour une édition 2 géometrie variable. In: Cabiers de textologie 2,
op. cit. p. 24.
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fontes (e quanto mais rico o material a ser examinado, melhor), no
caso de obras nio autorizadas pelo autor, como aqui, oferece ligdes
infinitamente ricas. A edigio de Jofo Ribeiro parte, pois, da li¢io
incorreta das primeiras edigdes. No manuscrito de Lisboa, oferecido
pelo Poeta a0 Conde de Cavaleiros, consta com clareza a abreviatura
Alvz., bem como em outros manuscritos. A consulta is fontes é,
pois, imprescindivel nestes casos.

Um fator que pode ilustrar a natureza nio definitiva das
edigbes criticas refere-se ao espago de escolha que é reservado ao
editor. Este espago, de um lado, é bem mais amplo do que parece a
primeira vista, mas estari sempre condicionado ao tipo de piiblico
a que se destina a edigio e, freqiientemente, is exigéncias da casa
editora. Veja-se o exemplo da edigio de A poesia dos inconfidentes, de
que participei, recentemente langada pela Editora Nova Aguilar,
reunindo a poesia completa de Claudio Manuel da Costa, Tomas
Antbénio Gonzaga e Alvarenga Peixoto.® Apesar de nossos
argumentos a favor do registro das notas e comentarios criticos no
pé de pigina ou, pelo menos, no final de cada unidade (ou livro),
julgou a Editora inevitavel, por raz8es operacionais, que todas as
notas relativas aos trés autores viessem no final da obra inteira, o
que dificulta sensivelmente sua consulta. Por outro lado, destinando-
se aum publico mais abrangente, nio especializado, considerou-se
desnecessario nesta edigio, se nio inconveniente, o registro de todas
as variantes do texto, sendo apontadas apenas as mais significativas.
A edigio, pois, apesar de fundada nos principios das edig8es criticas,
nio apresenta o quadro completo das variantes. Em compensagio,
aamplitude do espago de escolha de um editor critico est4 garantido
nas inimeras possibilidades que lhe oferece o texto: modernizar ou
nio a ortografia, atualizar ou nio a pontuagio, respeitar ou nfo o
uso as vezes incoerente de maitsculas, desdobrar ou nio as
abreviaturas, respeitar ou nfo uma estrofagio caética etc. Estes
procedimentos, aparentemente banais, poderio atuar com relevo
sobre o sentido do texto e s6 a familiaridade com a produgio escrita
da época podera facilitar o trabalho do pesquisador. Sera necessario,
antes de mais nada, que ele defina a adog3o de estratégias e de taticas

3PROENCAFILHO, Domicio (org). A poesia dos inconfidentes: poesia completa de
Cliudio Manuel da Costa, Toméas Antonio Gonzaga e Alvarenga Peixoto. Artigos,

ensaios e notas de Melnia Silva de Aguiar et al. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1996.
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coerentes, que lhe permitam como editor critico mover-se com mais
desenvoltura no emaranhado do texto. Ivo Castro, no seu ensaio
“Estratégia e tictica da transcrigio”, observa que as grandes definigdes
dadas parauma edigio por um editor consciente devem ser tomadas
com margem minima de risco: “Quanto mais consciente estiver dos
gestos que pratica, ou dos raciocinios que desenvolve, menos riscos
corre o editor de decidir mal e mais possibilidades tem de optar por
um caminho de consenso geral”.* Pode-se imaginar que esta decisio
demanda tempo, com a reunio e o exame atento do material a ser
trabalhado e o conhecimento das tendéncias do autor e da época,
sejam ortograficas, lexicais, semanticas etc.

Uma das recomendagBes mais enfaticamente posta em realce
pelos mestres da filologia que admitem a modernizagio ortograﬁca
do texto no momento do seu estabelemmento numa edigio € o nio
comprometimento de sua coeréncia fonética, levando em consi-
deragio o momento de sua produgio e, portanto, o uso do tempo.

Para outros fxlologos, de corrente conservadora, nem a
modernizagio ortogrifica é possivel, pois a coeréncia pretendida
deve ser ainda mais abrangente, e buscada com mais rigor, como
queria Leite de Vasconcelos, que considerava que as obras antigas
nio sdo mesmo para todo mundo e, portanto, deviam figurar com
aquela ortografia original.

Mesmo nio coincidindo estas duas posi¢des, a modernizadora
e a conservadora, que indicam duas estratégias diferentes quanto &
ortografia, pode-se perceber que as duas recomendagdes decorrem
com evidéncia de uma visio da literatura como sistema (perspectiva
sincrdnica), e como espago ou lugar do saber, logo espago da norma
culta, da lingua padrio. Ora, somente como instrumento operacional
é possivel utilizar este conceito de “sistema”, que é ilusério e ques-
tiondvel, uma vez que a lingua, enquanto realidade dindmica, esta
em constante mutagio e s4 pode ser concebida diacronicamente,
do ponto de vista grafico, fonético, seméntico ou sintatico, principal-
mente se este autor esta aberto is transformagdes da linguagem de
seu tempo.

Por outro lado, o conceito de lingua culta ou padrio, vilido
até certo ponto para os chamados “classicos” da literatura, nem
sempre faz sentido para autores mais recentes, ou da modernidade
(af incluidos os situados nas antigas coldnias, didsporas lingiiisticas),

4CASTRO, Ivo. Estratégia e tdctica da transcrigio (sep.). Paris: Fondation Calouste
Gulbenkian/Centre Culturel Portugais, 1986. p. 100.
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que buscaram e buscam cada vez mais a neutralizagio da oposigio
oral/escrito e até, muitas vezes, uma diferenciago grafica proposital
que nio acarreta diferenciagio fonética. Autores modernos ou no,
oralizantes ou nio, no caso das edigdes criticas, a visio da obra
como espago do saber lingiiistico, em maior ou menor grau entra
em conflito com outra das premissas sagradas da filologia, isto é, o
acatamento do “4nimo autoral”. Senhor tltimo de sua obra, o desejo
do autor tem de ser respeitado, s6 que nem sempre é possivel saber-
se exatamente até onde vai a intengio do autor e onde comega o seu
cochilo, muitas vezes ortografico. Inlimeros enganos tém sido
cometidos em decorréncia do mau gerenciamento deste conflito,
dando origem a deturpagdes consideraveis. Emendando o texto que
considera incorreto, o organizador da edi¢io costuma contrariar
involuntariamente a intengio da origem, ou o texto tal como o
concebeu o autor. Vejamos o exemplo dos rascunhos de Guimaries
Rosa que acabam de ser estudados por pesquisadores da USP para
uma edigio genético-critica. Sabe-se que o autor, propositalmente,
grafou na mesma obra (na mesma pagina, s vezes) “caftia” e “cafua”,
“buriti” e “buriti”, “a toa, atoa” e “a toa, a-toa”, “dificil” e “dificel”
etc. A rubrica do autor na margem dos originais, onde aparecem
estas expressdes, com a observagio “estd certo”, indica o desejo do
mesmo de que sejam mantidas estas grafias, ainda que aparentemente
nio acarretem alteragSes de sentido expressivas.®

No caso dos escritores brasileiros (ou luso-brasileiros) do
periodo colonial, que tiveram seus textos, sempre publicados em
Portugal, dispersos ou esquecidos, fica muito dificil, devido a
raridade dos manuscritos autégrafos e a auséncia dos provaveis
planos, projetos ou rascunhos, a definigdo do “4nimo autoral” em
particularidades lingiiisticas, ai incluida a opgio ortografica. A
questio se torna ainda mais complexa se verificarmos a gama de
variantes ortograficas para o mesmo vocabulo, decorrente parece
que nem sempre de uma vontade autoral no plano do significado,
mas de uma desorientagio ortografica generalizada aquém e além-
mar. Poder-se-ia supor, no caso dos escritores do Brasil-colonia, uma
desinformagio dos critérios da Corte, uma vez que aqui nio se coloca

5 Veja-se a respeito o depoimento de Cecilia de Lara “Classer, éditer et interpréter les
manuscrits de Grande sertio: veredas, de Jodo Guimaries Rosa”. In: GENESIS 3,
Archivos. Paris: Jean Michel Place, 1993.
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a questio da identidade cultural, que passava entio, por outros
caminhos que no o da lingua; nestes termos, o da lingua, somente
no Romantismo vai eclodir com vigor na obra de José de Alencar.
Mas poder-se-ia por hip6tese pensar numa tendéncia fonética avessa
3 da Metr6pole. Isto ndo seria infundado. Rodrigues Lapa registrou
“pirigo”por oposigio a “perigo” em sua edigio de Gonzaga (1957),
como possivel influéncia da proniincia brasileira.* Em 1746, Luiz
Antbnio Verney apontaa provincia da Estremadura como o modelo
da boa prontincia, e Luiz do Monte Carmelo, em 1767, lamenta “os
curibsos que nio podem aprender ouvindo, por que nio podem
sair de suas Patrias para vir a Corte e, portanto, nfo sabem proferir
o acento proprio das vogais”.’

Em seu interessante livro Norma grdfica setecentista. Do antografo
a0 impresso (1991), Rita Marquilhas tece uma histéria ortograficado
século XVIII portugués a partir do inquérito da escrita do tempo
feito diretamente junto das tipografias. Deste estudo, contrariando
posigdes tradicionalmente aceitas, extrai uma conclusdo importante,
ou seja, a de que, mesmo tendo havido em Portugal no século XVIII
condi¢des culturais excepcionais para a normatizagio de uma
ortografia tnica, nunca se chegou a celebrar uma convengio
ortografica, “nem sequer tacitamente, podendo falar-se apenas de
vérias ortotipografias, umas vezes paralelas, outras vezes divergentes”.?
A prépria “Academia Real das Ciéncias” de Lisboa, em 1793,
reconhece a pluralidade ortografica, a0 mesmo tempo que procura
uma solugio proviséria para a questdo:

Admittirseha por agora aquela orthographia que mais se
conformar com a etymologia, principalmente latina, e que se
estabelece na euphonia e pratica dos eruditos, em quanto a
Academia nao recebe para seu uso hum systema orthographico,
livre de toda a variedade e ordinaria inconstancia.’

Se esta pluralidade lusografica é reconhecida no Reino, centro
irradiador de cultura, podemos imaginar o que seria nas colénias,

6 Obras completas de Tomds Antonio Gonzaga: Poesias - Cartas chilenas. Edigiocriticade
Manuel Rodrigues Lapa. Rio de Janeiro: MEC/INL, 1957. p. 10.

7 ApudMARQUILHAS, Rita. Norma grdfica setecentista. Lisboa: Centro de Investi-
gagio Lingiiistica, Universidade de Lisboa. p. 11.

8 MARQUILHAS, Rita. Op. cit. p. 8.
9 Idem. p. 17.
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entre os que ficaram nas primeiras ou segundas letras, sem acesso a
uma instrugio superior. Este nio é evidentemente o caso dos
escritores do periodo, homens cultivados, egressos quase que
invariavelmente da Universidade de Coimbra, sujeitos is convengdes
cultas existentes, mesmo que divergentes. Aparentemente nio haveria
discrepancias ortogréficas expressivas entre os escritores d’aquém e
d’além-mar. Influenciados pelo critério etimolégico ou pseudo-
etimolégico, usaram aqui e 14 latinismos ortograficos que nio
correspondiam a fonética do tempo. Vocibulos que j4 haviam sofrido
a lima do uso e se amoldado a uma fei¢fo mais natural voltaram a
amarrar-se a uma grafia em desuso, com repetigio de consoantes,
emprego desnecessario de th, b, ph, ch, acréscimo de consoantes j
esquecidas como em “fructo”, “sancto”, “somno”, etc.. Estava, pois,
armada a confusio. O pedantismo e a ignorincia contribuiram ainda
mais para a desordem ortografica, como observaJ. J. Nunes, aquele
tendo como guia Gnico o latim e o grego, esta escrevendo
incorretamente vocébulos, por uma suposta analogia com outras
palavras de origem latina ou grega. Esquecendo a histéria do idioma,
recuava-se assim séculos, com a representago grafica de uma fonética
superada. Um outro exemplo de diversidade ortografica corrente
nesta época pode-se extrair do uso das iniciais maitisculas para
referéncias mitolégicas, ainda um tributo a0 mundo greco-latino. £
sabida a prodigalidade com que as usavam nos substantivos pela
importincia dada ao objeto referido e até ao adjetivo que os
acompanha, contaminado pelas virtudes do nome que determina
ou qualifica. Também af nio h4 critério seguro. Em Gonzaga, na
edigio princeps de Marilia de Dirceu, encontra-se logo na Lira X uma
incoeréncia grifica, j4 que a alusio mitolégica est4 patente nos
vocabulos “terra” (com inicial mindscula), “Inferno” e “Céu” (com
iniciais maitsculas). Muitas vezes, entretanto, consultando
manuscritos ou edigdes “princeps” destes autores, verificamos maior
coeréncia nos textos originais do que nas edi¢des que se vio
sucedendo no tempo, sujeitas 4 desaten¢io ou, entio, a uma
interpretagio incorreta dos organizadores. Um exemplo expressivo
da sabia ligio do texto original pode ser percebida na utilizagio de
maitisculas por Tomés Antbnio Gonzaga em substantivos aparentemente
comuns (e que nio o s3o) e tratados como tal em edi¢Bes posteriores,
com prejuizo evidente para o sentido. A grafia de vocibulos como



123

“Estrela”, “Céu”, “fris”, “Horas”, “Tempo” e inlimeros outros que
ocorrem em Marilia de Dirceu, originalmente com iniciais maitsculas,
perderam com a nova forma em mintsculas, adotada em edigdes
posteriores, a concepgio mitopoética do tempo. Sirva de exemplo
o vocibulo “Tempo”, presente na Lira XXV, da segunda parte, que
conserva nas primeiras edigdes a inicial maitscula:

O voraz Tempo,

Que o ferro come,

Que a0s mesmos Reinos
Devoraonome,
Também, Marilia,
Também consome
Dentro do peito
Qualquer pesar. '

A caracteristica da voracidade, ai atribuida ao Tempo, é ainda
avoracidade de Saturno, figura mitolégica que devorava os filhos
logo que nasciam e que sugestivamente se identifica ao Tempo, em
seu simbolismo de destruigio. Omitida a relagio com o conceito
mitolégico, com a substituigio da inicial maitscula pela minuscula,
o verso muda ou atenua seu sentido e perde sua forga significativa.
Na edicio de Marilia de Dircen, do bicentenario (1992), das Editoras
Vila Rica e Garnier, sob minha responsabilidade, adotei estratégia
diferenciada, atendendo 2 ligio das fontes.

Em casos como este, uma boa leitura da edigio original permite
a0 que vai estabelecer o texto chegar a uma optimizagio do
significado textual latente, sem dtvida desejado pelo autor, ainda
que num e noutro ponto registrem-se incoeréncias ortograficas; nos
casos, entretanto, em que se depreende uma nitida opgio do autor
pela escrita etimolégica ou pseudo-etimoldgica,, cujo correspondente
fonético podera estar em franco desacordo com 0 uso do tempo,
coloca-se a dificil questdo da fixagio do texto: o respeito a ortografia
do tempo (cadtica, pseudo-etimologica, fregiientemente, ja se sabe)
ou o respeito 4 fonética, muito mais natural e mais proxima do

10GONZAGA, Tomis Antonio. Marilia de Dirceu (edigio do bicentendrio). Edigio
critica, com preficio, notas, estabelecimento de texto, cronologia davidae da obra
do poeta por Melénia Silva de Aguiar. Belo Horizonte: VilaRica, 1992. p. 15%; Rio
de Janeiro: Garnier, 1992. p. 154-155.
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tempo e dos nossos dias? Somente uma edigio diplom4tica poderia
atender, com muitas e muitas notas, a recomendagio da filologia
tradicional, como a vemos expressa nas palavras de Leite de
Vasconcelos, acima referidas; como segunda opgfo, o caminho mais
dificil: a busca de uma precisio maior do desempenho fonético da
época e sua representagio grafica. Um estudo sistemdtico das grafias
usadas no tempo a partir de manuscritos, preferentemente auté-
grafos, de escritores de origens e produges variadas, poderia facilitar
a tarefa, ainda que ao investigador persiga sempre a desconfianga de
uma lusografia que mascara o real em nome de um “lugar do saber”
ja passado. Estas quest8es sempre acompanharfo as edi¢des criticas
e somente uma aproximagio cuidadosa do texto e uma explicitagio
das questSes encontradas poderio diminuir a distincia entre o
momento da produgio e o da recepgio dos textos.

Estas ndo sdo, entretanto, as inicas dificuldades. A definicio
do texto-base pode ser outro dos problemas que enfrenta um editor
critico. Veja-se um exemplo. Trabalho no momento com os
manuscritos do Vila Rica em uma pesquisa integrada.!! S3o ao todo
10 cédices, entre os localizados no Brasil (8), na Franca (1) e em
Portugal (1).'? Nenhum deles é autdgrafo, isto é, saido da mio do
autor. As edigBes do Vilz Rica sio pbstumas; portanto, nfo passaram
pelo crivo do autor, ndo tiveram sua licenga final para publicagiio®.
Ora, as primeiras edig3es estio eivadas de erros visiveis, e mesmo a
edigio de 1969, organizada por Augusto de Lima Jr., que se diz
baseada no manuscrito autégrafo, que alids nunca apareceu, est4
cheia de falhas. Em compensagio, o manuscrito de Lisboa, além de

ser um dos mais corretos (e h4 que se ter cuidado com esta qualificagio
“correto”, aqui ndo sindnimo de “caprichado”, “bem cuidado”),
apresenta, no Canto V, 84 versos a mais que os outros manuscritos
e edigBes, versos visivelmente do autor, suprimidos depois por razdes
de censura. Este cédice, de 6tima aparéncia, além do mais, foi
oferecido ao Conde de Cavaleiros, de quem o autor era amigo, e

11 Este projeto, financiado pelo CNPq, contou com a participagio da Profa. Dra.
Eliana Scotti Muzzi e de um grupo de bolsistas de Iniciagio Cientifica e de Aperfei-
goamento, a saber: Andréa Sirihal Werkema, Maria Paula B. Montenegro, Nilze
Paganini, Sandra Maria da Luz e Telma Borges da Silva.

12 Mais exatamente: 5 na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, 2 no IHGB, 1 no
Arquivo Piblico Mineiro, 1 na Biblioteca de Sainte-Géneviéve, em Paris, 1 na Bibli-
oteca Nacional de Lisboa.

13 As primeiras edigdes completas do Vila Rica sio de 1839 (Ouro Preto, Tipografia
do Universal) e de 1897 (Ouro Preto, Tipografia do Estado de Minas).
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nada faz supor nos versos excedentes um enxerto de Gltima hora.
Seriam antes, pelo teor “anarquista” ou liberal de sua retérica ambigua,
considerados inconvenientes para a época, o que provavelmente fez
com que o autor os eliminasse posteriormente. E este manuscrito,
pois, com certeza, o menos tocado pela censura, o mais preservado
e dos mais antigos (se nio for o mais antigo), o que oferece menos
lacunas, falhas de versos etc., além de estar muito préximo das
melhores cépias do Vila Rica. A escolha do texto-base recaiu, pois,
sobre este codice, decisdo que demandou enorme esforgo de exame
e cotejo dos demais. As dificuldades, pois, que envolvem uma edigio
critica, além de inimeras, sio, como se pode depreender, muito
particulares de cada caso. A reflexdo cuidadosa e 0 bom-senso € que
apontario sempre o melhor caminho.

Apontei, no inicio, os foguetes feitos com partituras musicais,
e os estilhagos nos céus de Minas. E aqui me ocorre aquela idéia de
Walter Benjamin, que dizia que um fato, s6 por ser causa de outro,
nio é sé por isso um fato histérico. Ele se tranformou em fato
histérico postumamente - diz Benjamin - gragas a acontecimentos
que podem estar dele separados por milénios. O historiador
consciente (e aqui vale também lembrar o historiador literario, o
editor e critico da literatura) capta a configuragio em que sua época
entrou em contacto com uma época anterior “e funda um conceito
de presente em que se infiltram estilhagos do messianico”. No nosso
caso particular, os estilhagos ai estio, escondidos nos arquivos
coloniais ou nas dobras do texto-fonte; cabe a nés apreendé-los,
recuperando as pegas de um quebra-cabegas que ¢, no final das contas,
a configuragio de nossa propria imagem. '

14 O surgimento recente de novas e importantes edigdes de obras do século X VIII
parece indicar uma nova mentalidade no tratamento de edigdes. Vejam-se, a propé-
sito, além de A poesia dos inconfidentes, as edi¢des das Cartas chilenas, por Joaci Furtado;
do poema Conceigio, de Gonzaga, por Ronald Polito; de Glaura - poemas eroticos, de
Silva Alvarenga, por Fibio Lucas, etc.
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ASPECTOS DISCURSIVOS DO
PORTUGUES FALADO NO BRASIL

Maria Sueli de Oliveira Pires

Tentarei focalizar, a0 longo deste trabalho, alguns aspectos
discursivos da fala de 45 (quarenta e cinco) adolescentes
belorizontinos de ambos os sexos, situados na faixa etaria
compreendida entre 14 e 18 anos, oriundos de dois grupos socio-
econdmicos distintos — um, mais favorecido e outro, proveniente
de classes populares. Os dados que constituem esse corpusforam
todos coletados durante trinta situagSes informais de diilogo,
envolvendo pares de jovens do mesmo sexo ou de ambos os sexos,
em interagBes mistas, registradas aproximadamente durante dez horas
de gravagio.

Muitas das consideragdes que serio feitas aqui podem ser
encontradas no texto final da tese intitulada “Estratégias de
Negociagio Discursiva entre Adolescentes”.! A despeito de eu
assumir total responsabilidade sobre o conteiido do que sera aqui
exposto, reitero nesta oportunidade os meus agradecimentos a todos
aqueles que, direta ou indiretamente, confiaram no meu projeto de
pesquisa, tendo contribuido significativamente para a sua realizagio.

Ao realizar este projeto, vislumbrei a necessidade de preencher
uma lacuna que encontrava nos estudos da lingua falada do Brasil.
Se, por um lado, tém-se empreendido muitos esforgos no
desenvolvimento de analises de virios aspectos da produgio
lingiiistica e discursiva de criangas e adultos, notadamente na UFMG,
na USP e na UNICAMP, em cooperagio com outras institui¢Ges de
ensino e pesquisa, por outro lado, a linguagem construida pelos
jovens, em situagdes efetivas de comunicagio oral, ainda deixa de
merecer a devida atengio dos pesquisadores do nosso pais. Isso, a
meu ver, encontra dentre outras, estas duas explicagdes:

1 Tese defendida na Universidade de Sio Paulo, em abril de 1996.
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- considerada apenas uma etapa intermedidria da trajetdria
que se inicia na infincia e que culmina na maturidade lingiiistica
dos individuos, a adolescéncia nio é vista, por motivos varios, como
uma fase capaz de produzir um objeto de estudo palpavel aos olhos
do lingiiista ou do analista do discurso;

-longe de corresponder aos padrdes de articulagio da chamada
norma culta, a fala dos adolescentes se encontra, nio raro, desvalo-
rizada e até marginalizada.

Tais explicages seriam perfeitamente cabiveis se adotissemos
uma linha teérica que tende a privilegiar o cariter sistémico da
linguagem, sem levar em conta os seus aspectos individuais ou subje-
tivos e, mais ainda, o seu carater processual fundado sobre bases
socio-interacionais.

Uma visio modular do discurso, tal como concebida em
ROULET (1991) e aperfeigoada pelo mesmo autor em 1996, nos
permite visualizar outras dimensdes da fala dos adolescentes, que
passaria entdo a constituir-se como um objeto complexo, passivel
de sistematizagio a0 menos em trés niveis: o lingiiistico, o textual e
osituacional?, conforme ilustra a figura | a seguir:
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FIGURA 1

2 A descrigio detalhada dos médulos que integram cada um desses trés niveis encon-
tra-se na tese anteriormente referida.
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Pressupondo que as situagdes de interagdo verbal entre os
locutores se estruturam hierarquicamente em constituintes como
trocas, intervengdes e atos, privilegiarei o tratamento de alguns
médulos textuais - o hierarquico, o relacional, o informacional e o
periddico - reportando-me aos demais apenas quando o seu enfoque
se justificar em decorréncia dos anteriormente citados.

Devo, ainda, dizer que, embora todos os componentes
apontados na figura | possam ser descritos autonomamente, as inter-
relagBes que se estabelecem entre os mesmos sdo responsaveis pelas
condigdes de produgio e de interpretagio dos discursos.

1. Aspectos organizacionais

Em cada uma das situagdes de dialogo que comp&em o corpus
desta analise, os locutores instauram processos de negociagio,
construindo trocas verbais, desde as mais simples, constituidas apenas
de trés intervengdes, como (1):

®) I - quantos anos ele tem T
T I-164
I-164

7’ . -
até outras trocas bem mais complexas, conforme a ilusrtrada em (3):

(&)} A, - fold em amiga sua
A, - eu tava precisando de um favor seu

’.l
F 1—|: I—[ tenho que fazer’
) o:uu:u professor, é, pidiu pra fazer um trabatho |
L A, - scra que tem jeilo de vocé arrumar ele pra mim.
'_E A, - vo .. ou na biblioteca do seu colégio tem
A, - af .. na biblioteca 6 do colégio acho que num tem ndo
. [ | A, - acha, que num tem ndo
T4— l—[ ) A - porque I 56 tem liveo fudido
- na sala .. eu posso ver se ela pode t'imprestd
I, _.I: Ay-ra 1 = bomv"se d‘l puder empr’;smg
T s:d e cla esta
s e eV mprestd, 56
L A, - cla & legal
A, - bom .. eu te fico tc devendo um favor
A, - na hora que vocé tiver precisando de alguma coisa ..

3 Nesta configuragio estdo incluidas as notagdes I, 1,A , A , que correspondem is
fungdes interativas ou monolégicas exercidas por constituintes considerados princi-
pais ou subordinados.

4 Lango mio, por ora, desse recurso simplificado para configurar essa intervengio,
.m a ; e
sem prejuizo da andlise desenvolvida nesta segio.
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A complexidade inerente a trocas como essa deve-se, de um
lado, a necessidade de se abrir processos de negociagio
secundarios ou de se construir intervengdes mais elaboradas
e, de outro lado, ao carater recursivo das estruturas dialogais.

A partir do reconhecimento de constituintes gradativamente
encaixados, sob formas combinatérias diversas, é possivel afirmar-
se que cada situagdo de dialogo é um acontecimento unico,
irrepetivel, do ponto de vista da sua organizagio hierarquica. Negam-
se, assim, duas premissas dogmaticamente assumidas por professores
e tacitamente aceitas pelo grande piblico: a primeira, de que a
linguagem produzida pelos adolescentes é pobre e linear; a segunda,
de que eles produzem discursos estereotipados, pouco criativos. Ao
menos sob a 6tica da organizagio hierarquica, como busquei mostrar,
o seu discurso pode se apresentar tdo estruturado quanto aquele
produzido por adultos cuja maturidade lingiiistica e discursiva é
inquestionavel como, por exemplo, do entrevistador J6 Soares e de
um dos seus entrevistados, o jornalista Leio Serva, da Folba de S.
Paulo, no trecho que se reproduz a seguir:

@ — liu = Leso

§

& vock ficou li?
R
da primetra vez que cu fui

. Btun Izdo dos Sérvics
l._oq?:uné 7\ ﬁi?“ m.:‘n&m vialento?

S>PFPII>P>P,

) -

"’_E A - & qualquer coisa de ..

]'—E Auws - uma coisa brutal, néd?
!

A < terrivel
o ﬁ- > 16 otos

g

] A - ¢33 atirand:
T emin - A - mutheres stirzndo 12mbém

hise
T A - franco-atiradorss?
A ‘ —{:h!l'é
'"_E :.me‘@?&qm jevo?
- A-;ﬁ;’:\mﬁ:’am&mmu
1.“_E4.o ia
p— -eg do énci:
I A elzu'um ] uu;,lnsm

1-1:' L oo - tinta cocada

A - tinka clovador?

1 K“‘_'EA-mumﬂ
1] —l:[ l.,,—{:: > ius

Lise - elos atiravam a csmo

LI

1
|: -4
lu—b ﬁ
lw -nlo

' -E:}‘:.z‘.'

qus .
ol | '{A-qutlmnhw
A - g6 6 que ticha
A-cu va muito cedo
""{A-ohmda

um prédio

5 Idem nota anterior.
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Consideragdes analogas podem ser feitas em relagéo ao
componente informacional. Se admitirmos que a cada troca
corresponde uma malha tépica, constituida de um tépico - no caso
das trocas simples - ou de mais topicos, que vio se encadeando e se
encaixando até formarem seqjiiéncias bastante complexas como (5):

(5)
fixagdo do - dispensado

horario namorado
caminhada
na capacidede - caminhade - definighode - gradagdo
avenida fisica p/o escritbrio caminhada do esforgo
vélida

p/ a caminhada

companhia - a preguica p/ o trabalho - o esforgo
de N, de N, dcLae

P/ participar - a simplicidade
da gravagdo  da tarefa

Esse esquema de organizagio topica corresponde a um trecho de
didlogo mantido entre duas jovens, 20 longo de duas intervengdes.
Como se pode notar, os subtépicos vio sendo produzidos recursiva-
mente, de modo a formar seqiiéncias muito préximas daquelas
descritas em FAVERO (1992) para dialogos entre duas locutoras
paulistas de nivel universitario:

©

RAZOES DA OPCAO
PROFISSIONAL DAS LOCUTORAS

OPCAODELI
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2. Aspectos relacionais

No que concerne s relagdes presentes nos discursos dos
adolescentes, devo confessar que ai se encontra um dos principais
focos de interesse do meu trabalho de pesquisa.

Admito que, no percurso monolégico, aquele que se constroi
durante cada turno conversacional, os locutores estabelecem relagdes
de ordem argumentativa ou nio argumentativa entre os atos
produzidos. Tais relagSes podem ser explicitadas através do emprego
de conectivos, mas podem, também estar implicitas, como em (7):

)] —
Lg: amanhd tem show da Madona, né T (:I [reformulativa) A
S#o Paulo 4 :I 9 [consecutiva) A,
quedailad A;
L: se eu tivesse dinheiro, «] [consccutiva) B
eu tava, B,
cutavala {reformulativa) B:
L¢: um colcga meu vai, (\I Ay
la dasalad S ] [reformulativa) As
ele é faziio dela 4 ') [argumentativa) Ag
também num animo muito aj, ™ [contra-argumentativa] Ay
porque ji num tenho grana, ‘} Ag
e ainda o pessoal é muito exigente, né t [argumentativa] Ay [ T
igual o Mike Jackson, né T A
o pessoal aprontou pra caramba Au
L;: do Mike Jackson eu ia, '} B,
mais da Madonna eu no posso [contra-argumentativa) Bs
Le: por que do Mike Jackson cé ia T Az
L;: Mike Jackson, oh, Bs
ele € legal 4 :l 2 {argumentativa] B,
eu gosto dele ¢ Bs
Ly: prefere do que a Madona 0 1-] [contra-argumentativa) A
sou mais Madona ¢ An
aquela fita que eu tenho da Madona 14, [argumentativa) Ars
sou mais Madona 4 A |

Na analise dessa troca, podem ser apontadas, no minimo, doze
fungdes interativas ou monolégicas (no limite das intervengdes) -
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argumentativa, contra-argumentativa, consecutiva, reformulativa
- das quais apenas trés sio marcadas por conectivos. Por esse
motivo, sou levada a crer que a preferéncia pelas relagdes
nio-marcadas atende a uma intengio comunicativa especifica.
Quanto menor o niimero de pistas interpretativas o locutor
fornece, tanto mais participagio ele exige do seu parceiro no
jogo comunicativo e, também, na construgdo do sentido.
Deixando um ntimero significativo de relagdes implicitas no
seu discurso, ele convida o interlocutor a compartilhar a
responsabilidade de atribuir aos enunciados a interpretagio
mais pertinente ao contexto enunciativo em questdo.

Apbs o exame de todas as incursdes que compSem o corpus da
tese aqui referida, constatei haver uma inequivoca predominéncia
das fungdes interativas nio-marcadas sobre as marcadas, ao lado de
outras constatagdes como: (1) nas estruturas dialogais produzidas
pelos adolescentes que participaram das interagGes em exame, estdo
presentes todos os tipos de relagio citados por ROULET (1985,
1991); (2) os tipos de conectivos por eles empregados sio em nimero
bem mais reduzido que os constantes da lista apresentada pelo autor
para o francés e que, certamente, em sua maioria, seriam mais
apliciveis ao uso do portugués oral culto do Brasil; (3) os empregos
mais freqiientes sdo o “mais” - contra-argumentativo - que
corresponde 4 forma culta mas, o “porque” - argumentativo - o
“ai” e o “ent3o” - consecutivos; outros COmo mesmo que
(argumentativo), ainda/além disso (reformulativos), por isso, assim,
dessa forma (consecutivos), etc., sio de uso pouco freqiiente, abrindo
espago para as relagdes ndo-marcadas.

Esse fato, que, a primeira vista, poderia comprometer a
chamada coeréncia discursiva, nos remete a existéncia de outros
instrumentos de controle como, por exemplo, os principios de
encadeamento e de interpretagio, préprios das atividades
conversacionais, que permitem aos interlocutores co-construirem
hipéteses interpretativas, selecionando as mais pertinentes aos
contextos enunciativos. Nesse sentido, eles optam pela substituigio
de recursos de natureza estritamente monolégica por outros
predominantemente dialogicos e interacionais.
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4. Alguns aspectos da dimensdo periddica

De uma forma bastante genérica e simplificada, ¢ eu me refiro
ao médulo periddico como sendo aquele que trata de questdes
ligadas ao desenvolvimento do discurso no tempo. Refere-se,
portanto, aos aspectos dinimicos do discurso, tais como as trocas
de turno, as condigbes de (des)continuidade das intervengdes, etc.,
aqui tomadas como estratégias de gestdo e de co-gestio do turno
conversacional ao longo do tempo.

Ao tratar das estratégias do turno conversacional, é possivel
detectar no corpusem exame duas formas basicas de desenvolvimento,
que em nada diferem daquelas comumente descritas para a fala culta:
uma seqiiencialmente encadeada, sem pausas ou hesitagdes, e outra
interrompida. Outra constatagio importante é que os jovens
interactantes se valem dos procedimentos de autorreformulagio no
gerenciamento dos turnos. Os préprios locutores se incumbem, na
maioria das vezes, de reformular os atos discursivos que eles
consideram ineficientes, pouco claros, etc. para assegurar tanto a
completude monoldgica, ou a intercompreensio, como também a
completude dialdgica, aqui entendida como acordo. Nesse duplo
percurso, eles buscam, preponderantemente, a precisio referencial,
com o objetivo de conferirem maior credibilidade aos seus préprios
discursos e de se afirmarem como interlocutores dignos da confianga
dos seus parceiros.

Diferentemente do que ocorre na produgio do texto escrito,

uando é possivel reelabora-lo sem deixar marcas, estas se fazem
?reqiientes em todas as manifestacdes discursivas orais, desde aquelas
marcadas pela formalidade, até as mais informais e espontineas.
Registrem-se, por exemplo, no que tange a descrigio da fl:\la culta, as
analises desenvolvidas por BARROS (1995), para as reformulagbes
“lato sensu” e por HILGERT (1995), para as parafrases, tomadas
pelos autor como casos especificos de reformulagio.

Da mesma forma, encontram-se na fala dos jovens parafrases
do tipo de:

(8) ... muita gente perdeu média na sala -

quem num perdeu também ficd pindurado -
... muita gente fic6é_assim cum doze -

6 Este assunto esta detalhadamente desenvolvido no capitulo V da tese aqui referida.
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E outras reformulagdes, como:

(9) nésfomosla (H) ... fui vé uns negécio 13, do curso de
engenharia - curso de engenhari, nio ~ curso de direito, pravé
como que é o (H) teste vocacional -

(10) ¢é...ano passado...na turma do ano passado, eles
colocaram pra professora de Matematica, ela era muito gorda ...

colocaram uma tachinha onde ela ia senta .. mais assim, na cadera

dela -

ou, ainda, em:

(11) La: uns dois quarterdes da Afonso Pena -
IB: isso - uns dois quarterdes -
LA: mais é na propria Contorno
IB: ¢ (H) nio - na prépria Contorno nio - uns dois
quarterdes - tipo assim, do, da (H) é (H) da (H) negocio da Afonso
Pena, s6 pro cé té uma idéia, né cara -
LA: é (H) me chamaram praila sabado -

Ao analisar estruturas semelhantes a essas, submetidas apenas
A 12 ’ . Y. .
4 légica da lingua, em especial a Gltima (11), prefiro crer tratar-se de
uma desorganizagio aparente. J4 sob a 6tica do discurso, elas podem
ser tomadas como resultado da divergéncia entre interpretagbes
pragmiticas efetuadas ao longo de uma troca, divergéncia esta propria
da dinfmica conversacional. Como aponta VIOLLET (1986), na fala,
as atividades de elaboragio e produgio coincidem no eixo temporal.

5. Conclusio

Dado o teor deste trabalho, deixo de desenvolver uma série
de outras consideragdes atinentes as dimensdes textuais e situacionais
néo focalizadas nesta breve exposigio, que poderiam corroborar estes
comentarios conclusivos:

- para entender o processo interlocutivo produzido pelos
jovens, é preciso saltar do nivel lingiiistico para o textual, associando
seus componentes a estratégias interacionais;

7 Vejase BARROS, 1995.
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- 0 jogo cooperativo que se instaura em cada uma das
situagbes mteracmnaxs analisadas revela estratégias bastante
elaboradas, visando a finalidade dltima do acordo;

- concebida sob a 6tica da modularidade, a fala dos adoles-
centes, resguardadas as suas peculiaridades, deixa de ser uma produgio
margmal para ser reconhecida como uma das praticas discursivas
possiveis que se identificam, dentre tantas outras, com um falar
coletivo.
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SOBRE A CARACTERIZA(}AQ DO SISTEMA
FLEXIONAL DO PORTUGUES BRASILEIRO

Eunice Nicolau

1. Introdugio

O presente estudo trata da caracterizagio do sistema de flexGes
verbais do portugués brasileiro (PB), partindo da questio da
representagio do sujeito nessa modalidade do portugués e tendo em
vistaa relagio, comumente postulada na literatura gerativista, entre a
possibilidade de o sujeito de oragio com tempo ser representado por
uma categoria vazia (ou, possibilidade de sujeito nulo) - registradaem
algumas linguas, entio chamadas de linguas “pro-drop” -, e as
propriedades dos sistemas flexionais exibidos por essas linguas.

Para CHOMSKY (1981), a possibilidade de sujeito nulo é uma
propriedade que resulta da presenga de uma concordancia (Agr) “rica”
(entendida como um sistema de concordéncia que apresenta marcas
flexionais para as formas verbais de 1%, 2% e 32 pessoas, tanto do
singular quanto do plural), capaz de identificar o contetido referencial
desse sujeito. A relagio entre um elemento Agr “rico” e a
possibilidade de sujeito nulo é invocada por alguns autores
(DUARTE:1993, 1995; GALVES:1991, 1993; FIGUEIREDO
SILVA:1994, etc.), segundo os quais o PB atual teria se distanciado
do portugués europeu (PE) quanto a possibilidade de sujeito nulo
(posigio essa, defendida também por TARALLO: 1993) pelo fato
de o PE ser dotado de um Agr “rico” enquanto o PB atual teria
passado a apresentar um Agr “pobre”, o que teria resultado de uma
significativa simplificagio do sistema de flex3es verbais desse ultimo.

Essa diferente caracterizagdo atribuida ao PB constitui o
objeto da presente reflexio, que retoma a explicagio que apresento,
em minha tese de Doutorado, para o licenciamento do sujeito nulo
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em linguas que exibem paradigmas reduzidos. Falando mais

claramente: ao abordar a questio da possibilidade de sujeito nulo

na referida tese, postulo a existéncia de uma FLEXAO RICA (isto é,

capaz de identificar tal tipo de sujeito) no PB atual (ver NICOLAU:

1995, C.3) e, conforme ressaltei por ocasiio da defesa, essa posigio

por mim assumida remete a diversos estudos sobre a concordancia

verbal (entre os quais, 0 de NICOLAU:1984), que atestam a presenga

de marcas de flexio niimero/pessoal nas formas verbais do PB; a

presente reflexio retoma, portanto, a posigdo anteriormente

mencionada, na medida em que pretende demonstrar que ela se
sustenta diante de dados empiricos, ou seja, na medida em que tem
como objetivo responder - com base em alguns desses estudos sobre

a concordéncia verbal - i seguinte questio:

A auséncia de marcas dos tragos de Ntumero e Pessoa registrada
nas formas verbais do PB atesta realmente a perdadepropriedades
do sistema flexional dessa modalidade do portugués; ou seja,
constitui evidéncia de que o PB exibe um sistema de flexio
diferente do que é exibido pelo PE?

A busca de resposta para essa questio implica, evidentemente,

a explicitagio das posigdes assumidas pelos autores mencionados.

Em vista disso, o presente estudo inclui mais quatro segSes: a segio

2, que trata da possibilidade de sujeito nulo no PB buscando

sintetizar, em primeiro lugar, as conclusdes de estudos quantitativos

que focalizam essa propriedade e, em segundo lugar, os argumentos
nos quais se baseiam a explicagio apresentada por autores que
defendem a mudanga do PB quanto a tal propriedade (uma das
principais caracteristica das linguas “pro-drop”); a segdo 3, que retoma
diversos estudos sobre a concordancia verbal (dentre os quais, alguns
realizados a luz da Teoria da Variagio (cf. LABOV:1972)), que
permitem delinear um perfil do sistema flexional apresentado

atualmente pelo PB; assec¢Bes 4 e 5, que incluem consideragées a

respeito da mudanga (i.e., da perda) mencionada em (1), tecidas com

base no referido perfil.

2. Sobre a possibilidade de sujeito nulo no PB

De acordo com TARALLO (1993:70-1), a variedade da lingua
portuguesa falada no Brasil j4 apresenta um niimero de tragos sintiticos
que permite distinguir a existéncia de uma gramatica brasileira e, entre
esses tragos, registrados desde o final do século XIX, inclui-se a re-
organizagio do sistema pronominal que teve como conseqiiéncias mais
importantes a implementagio de objetos nulos no sistema brasileiro
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de um lado, e sujeitos lexicais mais freqiientes de outro (cf. Tarallo,
1983, 1985).

Retomando os referidos resultados, que atestam o crescimento
de sujeito lexical ao lado de uma diminuigio de objeto direto
anaférico em dados do PB, TARALLO (1993) conclui que tais
resultados revelam uma mudanga paramétrica, ou seja, a passagem
do PB de lingua ‘pro-drop’ para ‘ndo-pro-drop’.

Essa caracterizagio do PB como “nio-pro-drop” tendo em
vista resultados de analises quantitativas é defendida por DUARTE
(1993, 1995) e MENON (1994). Ambas as autoras analisam
quantitativamente a representagio do sujeito em dados do PB e
interpretam os resultados de suas respectivas analises como evidéncias
de que essa modalidade do portugués estaria perdendo/perdeu a
possibilidade de sujeito nulo. E, para DUARTE (1993:124), o PB
encontra-se atualmente em situagio idéntica a do francés medieval,
ou seja, ainda apresenta casos de sujeito nulo que sio meros residuos
de um paradigma que acabou por perder sua riqueza funcional.

As analises anteriormente mencionadas, no entanto, mostram-
se problemiticas, pois o sujeito nulo - fenémeno que consideram
nio mais permitido no PB - é relativamente freqiiente em todos os
resultados nos quais se baseiam (cf. TARALLO: 1983, 1985;
DUARTE: 1993, 1995; MENON: 1994) e é altamente freqiiente nos
resultados de varios outros estudos variacionistas (PAREDES DA
SILVA:1988; OLIVEIRA: 1990; etc.) - inclusive, no estudo de
NICOLAU (1994), que, partindo da hipotese de queas ocorréncias de
sujeito nulo no PB se caracterizam como “residuos” (como afirma
DUARTE), analisa' quantitativamente um Corpus constituido de
dados ? do portugués culto falado no Brasil (doravante, PCFB).
Nesse estudo, cujo objetivo principal é, portanto, identificar os
fatores (estruturais e nio-estruturais) que tornam possivel a
identificagio do(s) contexto(s) em que se verifica a ocorréncia dos
casos “residuais” de sujeito nulo no PB, os dados do PCFB sio
examinados em fung¢o de nove Grupos de Fatores. Os resultados
dessa analise apontam 57% de uso do sujeito lexical e 43%, o que
contraria a hipdtese que norteia inicialmente o trabalho. Diante

1 Essa anilise foi realizada i luz de pressupostos fornecidos pelo modelo tedrico-
metodolégico de anilise quantitativa da variagdo e mudanga lingiiisticas proposto
por LABOV (1972) e com a utilizagio do programa de regras variaveis, VARBRUL.

2 Foram 511 dados, extraidos de trés Inquéritos realizados com falantes cultos da
cidade de Sio Paulo, que se incluem entre os 15do PROJETO/NURC utilizados
pelo Projeto da Gramatica do Portugués Falado.
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desses resultados, procede-se a diversos refinamentos da analise, num
dos quais se reexamina o uso do sujeito pro referencial vs. o uso
do sujeito pronominal plenocomo variavel dependente dos Grupos
de Fatores entio estabelecidos. Essas duas variantes, presentes em
198 dados do singular, sfo ilustradas em (2) e (3), respectivamente:

(2) a. pronio sei exatamente se ele tém nogio de tempo.
(D2-SP)
b. [0 menino (...)]pro levanta[...] (EF-SP)

(3) a. ...japensou[que[que euvou dizer praele ?] (D2-SP)
b. ... ndo sei exatamente se ele tém nogio de tempo.
(D2:5D)

Os resultados obtidos - que incluem os Grupos de Fatores
apontados como significativos em relagio a0 comportamento da
variave] examinada, o percentual e o peso relativo (PR) atribuidos a
cada fator contido em tais Grupos - estio expressos na TABELA 1
(cf. TABELA 4, de NICOLAU:1994, p. 13), a seguir:

GRUPO FATOR N°/CASOS % R
Absoluta 11/ 32 34 41
12 coordenada 7/29 24 17
ESTATUTO 22 coordenada 9/ 14 64 64
DA ORACAO | Raiz 33/78 42 60
Dependente 28/ 45 62 61
VNP 15/ 42 36 42
PO V inacusativo 48/ 69 70 68
CATEGORIAL | V Compl/oracion. 20/ 59 34 47
DE VERBO V outro/compl. 5/28 18 24
PESSOADO 1% pessoa 19/10 19 24
DISCURSO 22 pessoa 15/10 50 60
32 pessoa 64/ 87 74 78

TOTAL 88/198 4 |

TABELA 1: Influéncia de fatores estruturais e nio-estruturais sobre a ocorréncia
de sujeito pronominal nulo no PCFB, considerados os dados relativos
as trés pessoas do singular.
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Esses resultados mostram que:

A) a opgiio pelo uso do sujeito Nulo é favorecida pela maioria
dos fatores incluidos nos Grupos apontados como significativos
em relagio ao comportamento da varidvel o uso do sujeito pro
referencial vs. o uso do sujeito pronominal pleno, figurando como
a opgio preferida em casos de: oragio segunda-coordenada, oragio
raiz, oragio dependente, verbo inacusativo, verbo com argumento
interno oracional, segunda pessoa do discurso e terceira pessoa do
discurso;

B) o uso do sujeito NULO mostrou-se altamente infreqiiente
nas estruturas com sujeito de 1PS (nas quais apresenta, apenas, 19%
de ocorréncia), mas, altamente freqiiente nas estruturas com sujeito
pronominal de 3PS (onde foi registrado em 74% dos casos);

Os resultados expressos em A nio permitem, portanto, afirmar
que os casos de sujeito nulo encontrados no PCFB constituem “meros
residuos”; o resultado expresso em B deixa evidente que os
inesperados indices mencionados em A decorrem da alta freqiiéncia
do sujeito nulo de 3PS encontrada nos dados analisados, o que
afasta definitivamente a possibilidade de se caracterizar esse sujeito
como um fendmeno “residual”, presente em uma lingua marcada
negativamente em relagio a possibilidade de sujeito nulo (entendida
como uma propriedade paramétrica) que deve, por isso, ser
caraterizada como “ndo-pro-drop”.

A interpretagio de resultados quantitativos como evidéncias
de mudangas no PB quanto 4 possibilidade de sujeito nulo e o fato
de tal propriedade ser, sob a perspectiva gerativista, tida como
derivaé)a de um parimetro vém, entdo, suscitando a seguinte questio:

(4) Qual seria a causa dessa mudanga?

A resposta que tem sido dada a essa questo é sucintamente
explicitada na subsegio seguinte.

2.1. A mudanga do PB na diregdo “ndo-pro-drop”

A preocupagio em responder a questdo expressa em (4)
constitui a motivagio para o trabalho de GALVES (1993), de acordo
com o qual o PB sofreu uma mudanga profunda, que explica a
tendéncia A ordem Sujeito-Verbo nas sentengas simples e interro-
gativas: o enfraquecimento da concordincia. Essa mudanga ja é

defendida por GALVES (1991), para quem:
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(a) “é fracaa concordancia que nio contém pessoa, ou contém
> fap
pessoa como um trago puramente sintatico”;

(b) o sistema flexional do PB contém um elemento de
concordancia ‘fraco’, na medida em que apresenta “somente
uma oposigio binaria, pessoa(1?)/ndo-pessoa(3?), articulada a
uma oposi¢io singular};lural”;

(c) o PB atual apresenta, portanto, uma concordincia
sem a segunda pessoa - e, por isso, morfologicamente “fraca”
- e com uma terceira pessoa do singu%ar podendo ser
interpretada como indeterminada - de modo que se mostra
como semanticamente “fraca”.

Segundo GALVES, esse enfraquecimento seria o responsavel
pelo fato de o elemento Agr ser incapaz de identificar o sujeito
nulo, pro, no PB. Essa explicagio é a apresentada por DUARTE
(1993) e também por DUARTE (1995:117) ao persistir na defesa da
perdado carater “pro-drop” pelo PB:

Temos evidéncias que corroboram a tese de Roberts
(1993a), segundo a qual a perda da ‘uniformidade funcional’
de um paradigma verbal atua na possibilidade de
expressio do sujeito nulo como um todo, ou seja, nio s6
as formas que perdem sua desinéncia distintiva sio atingidas
por essa perda; ela afeta todo o paradigma. Uma
comparagio entre os resultados encontrados para o
portugués europeu (...) e os obtidos na amostra do
portugués do Brasil permite relacionar a perda da
propriedade pro-drop por este ao fato de termos
ultrapassado o limite de sincretismos proposto por Roberts.
(Grifo meu)

Tal posigio é ainda assumida, em parte, por
FIGUEIREDO SILVA (1994), para quem o PB admite e, em
certos casos, exige o sujeito nio preenchido lexicalmente -
sendo, pois, diferente das linguas ndo-pro-drop -, mas perdeu
a representagdo do trago pessoa, passando a exibir um Agr
“fraco” e, por isso, perdeu o sujeito nulo pronominal com
referéncia definida (isto é, pro), embora continue permitindo
sujeito nulo com referéncia definida que pode ser anaférico
ou Variavel.

3. Sobre os paradigmas verbais do PB

A explicagdo que os autores mencionados na segio
. ; ;
anterior atribuem a suposta mudanga ocorrida no PB remete a
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diversos estudos que tratam da concordincia verbal nessa
modalidade do portugués e que podem ser distribuidos em
dois grandes grupos: um primeiro, no qual se incluem estudos
que consideram a auséncia de concordincia verbal no PB
como o resultado de simplificagio no sistema de flexdes; um
segundo grupo, no qual se incluem estudos variacionistas que
consideram a auséncia de concordincia verbal no PB como
total, ou parcialmente, resultante da agio de uma regra morfo-
sintatica variavel. Essas duas diterentes posigbes sio
explicitadas nas subseg¢Ses a seguir.

3.1. A relagio entre a auséncia de concordéncia verbal
e a simplificagio no sistema de flexdes no PB 3

AMARAL (1976:72) afirma que, no portugués falado em
algumas regies do Brasil, a segunda pessoa do sinfular, uando
aparece, assimila-se as formas de terceira: T4 num cala essa boca? O
autor mostra que, além disso, registram-se modificages sofridas
pelas formas de plural, tanto da primeira pessoa (na qual se dd a
perda do -s - bamo, fémo, fazémo - e a auséncia da desinéncia em
casos como 7dis ia), quanto da terceira pessoa (na qual sdo registrados
casos como: guérim, quirium, anddrum). Ao descrever a fonéticado
linguajar carioca, NASCENTES (1953:97) afirma que apenas as
desinéncias de terceira pessoa sio usadas com sujeitos de terceirae
de segunda pessoas (mesmo em casos nas quais, qor énfase, é usado
o pronome de segunda: Tu vai ver) e que, a semelhanga do francés,
nio existe diferenca entre a segunda pessoa do singular e a terceira,
tanto do singular quanto do plural, no presente e no imperfeito do
indicativo: tu amz:}s), ele ama, eles ama(m). Assumindo que houve
desaparecimento da nasalidade da terminagio 4tona -am das formas
verbais, MARROQUIM (19352 afirma que o falar matuto se
caracteriza pela simplificagio, pela tendéncia aaboli¢io das flexdes
verbais, deixando ao pronome o encargo de indicar as pessoas
gramaticais, como acontece no inglés; o autor, no entanto, reconhece

ue a terceira pessoa do plural do perfeito do indicativo apresenta
exio, o que contraria a tendéncia para a unificago flexional do
verbo. De acordo com NETO (1976), as flexdes verbais, na linguagem
de brasileiros de algumas regides, resumem-se a duas pessoas - a
primeira em oposigio as outras - mas, ao tratar de alguns tragos
eculiares s prontincias regionais, o autor chama a atengio parao
ato de que a perda da nasalidade final das formas verbais (foro,
quiséro), comum na linguagem popular e regional do Brasil, é
encontrada nos dialetos portugueses, aos quais pertencem

3 Os trabalhos mencionados nesta subsegio sio apenas alguns dos examinados por
NICOLAU (1984), a0 qual remete a subsegiio seguinte.
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formas como: andaro, fugiro, etc. A preocupagdo em explicar
a simplificagdo das flexdes verbais no PB é registrada em
MENBONCA (1973) e, ao discutir a existéncia de uma lingua
brasileira, MELO (1981:39) afirma o seguinte:

... ainda hoje, muitos fatos lingiiisticos & primeira vista préprios
do portugués do Brasil se encontram também em dialetos
de além-mar. E o caso, por exemplo, dos plebeismos andaro,
fizero, buscaro, por andaram, fizeram, buscaram.

A redugio do paradigma verbal do PB em consegiiéncia do
ndo-uso de algumas marcas distintas para pessoa é atestada também
por estudos mais recentes que examinam a fala de diferentes
comunidades, conforme explicitado nos préximos parigrafos.

PONTES (1972) conclui que o sistema flexional do verbo
portugués, na lingua coloquial culta do Rio de Janeiro, apresenta-
se bastante simplificado quanto i categoria de pessoa, exibindo
apenas quatro formas que se opdem duas a duas: de um lado, as

ue incluem a pessoa do falante; de outro, aquelas nas quais o
?alante é excluido. De acordo com RODRIGUES (1974), no dialeto
caipira da regido de Piracicaba (SP), hi uma grande simplificagio
no sistema de concordincia, e o sistema verbal apresenta duas
formas no presente (em que uma pessoa do singular se opde a
todas as outras) e trés formas no perfeito (primeira pessoa do
singular, terceira pessoa do singular e primeira pessoa do plural).
ASSIS VEADO (1980) analisa a fala dos habitantes nio-escolarizados
da micro-regido Sanfranciscana de Janudria (MG) e conclui que o
dialeto ruraf conta com apenas duas flex3es verbais em relagio as
suas pessoas: uma que inclui a pessoa do falante exclusivo (P1) e
outra que exclui apenas a pessoa do falante exclusivo (P2), ou
seja, refere-se a(s) pessoa(s) nio-falante(s), e essas flexdes nio
implicam oposigio singular/plural, mas, nos casos em gue o sujeito
contém trago de plural, é atribuida ao verbo uma determinada
flexdo que, embora ndo-marcada quanto ao niimero, é escolhida
em razio desse sujeito, ou seja, em oposi¢3o i forma flexional P1
(ndis pranta mio, eles pede carona. Meus colega me chama)

3.2. A relagio entre a auséncia de concordincia verbal
e a atuagdo de uma regra morfo-sintitica varivel

Para NARO e LEMLE (1977), a regra de concordincia
verbal no PB ainda é categérica nas classes médias e alta,
enquanto, nas classes de nivel sécio-econdmico mais baixo,
estaria em pleno processo de mudanga.

Ao buscarem identificar os fatores que estariam exercendo
influéncia sobre a aplicagio, ou nio, de tal regra, LEMLE &
NARO (1977) examinam dados de fala de vinte informantes
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de nivel sécio-econdmico baixo e concluem que: a freqiiéncia
de aplicacio da regra morfo-sintatica variavel de concordancia
nas formas verbais de 3PP, em portugués, é diretamente
proporcional ao grau de saliéncia fénica que estabelece a
oposigio entre essas formas e as de 3PS correspondentes.
Atraves desse principio de saliéncia fénica (daqui para frente,
PSF), os autores explicam a maior freqiiéncia de concordincia
nas formas do tipo disse/disseram, fez}ﬁzemm, etc. do que em
casos como fala/falam, come/comem, etc.

Assumindo a plausibilidade da conclusio de LEMLE & NARO
(1977) face observagdes assistematicas do comportamento
lingiifstico de alunos de escolas de I e II graus da periferia de
Belo Horizonte, NICOLAU (1984) analisa a auséncia de
concordincia entre o verbo e o sujeito de terceira pessoa do
plural em portugués (ACV) num corpus constituido de 1913 dados
extraidos da fala de 32 informantes e coletados em fungio de
trés variaveis consideradas na analise: grupo social, idade e sexo.
Buscando resguardar o espirito da analise de LEMLE e NARO,
esse estudo - realizado i luz do modelo sociolingiiistico
variacionista proposto por LABOV (1972) - inclui como uma das
variaveis independentes A constitui¢io morfologica da forma
verbal, ou seja, um Grupo constituido de dez fatores que buscavam
representar, numa escala ascendente, os graus de diferenga fénica
registrados entre as formas de 3PS e as de 3PP.

Os resultados da analise quantitativa confirmam os obtidos
por LEMLE e NARO na medida em que evidenciam um
comportamento peculiar por parte de determinados verbos; no
entanto, nio confirmam a existéncia do PSF estabelecido por
esses autores, conforme mostra a TABELA 2 (cf. TABELA 6.6,
em NICOLAU:1984, p. 110), abaixo:

FATORES PROBALIDADES
B - fala/falam, come/comem, faz/fazem etc. .92
G-da/ dioetc .52
H- vai / vio .62
] - comeu/comeram, partiu/partiram, falou/falaram etc 49
X - fez / fizeram etc .10
Y -foi/ foram .52
Z-¢é/sio .30

TABELA 2: Significincia dos fatores do grupo constituigio morfolégica da
forma verbal, na auséncia de concordincia.
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A partir desse resultado, procedeu-se a diversos
refinamentos da andlise, considerando-se, entdo, a posigio de
GUY (1981), segundo a qual a ACV no portugués coloquial do
Brasil, em certos casos, resulta da nﬁo-apﬁcagﬁo da regra morfo-
sintatica variavel de concordincia verbal e da atuagio de uma
regra fonoldgica varidvel, sincrénica, de desnasalizagio sobre as
terminagdes das formas verbais codificadas como B na TABELA
2, que o referido o autor chama de formas “Regulares”. Num
desses refinamentos, apds distinguir dois grupos de formas verbais
- grupo das formas “Regulares” e grupo de formas “Nio-
Regulares” (incluindo todas as outras), foram examinadas
separadamente: as formas “Regulares” (constituindo o subgrupo
R), as formas “Nio-Regulares® com terminagio acentuada
(constituindo o subgrupo A) e as formas “Nio-Regulares® com
terminagfo atona gsto é, as formas de pretérito perfeito do
Indicativo, que constituiram o subgrupo P), tendo-se em vista o
fato de que, nessas Gltimas, a presenga da concordincia leva as
terminagdes a se realizarem como [ -4 6 -u 0 -u ], sendo a
primeira forma tida como concordincia-padrio (CP) e as outras,
tidas como concordéncia-nio-padrio (CNP). Os resultados dessa
analise estio expressos na TABELA 3, abaixo (cf. TABELA 6-9,
de NICOLAU:1984, p. 118):

N° N° %de N° %de N % de N°de %de
total | totaldec {auséncia| totalde | presencas | towide | concor- |casoscom| concor
de casos| casossem | de | casosgom de casos com | dincia | concorddn| dincia
corcor- | concor- |concordin-| concorddn concordin-| padiio | ciando ado
Fatores dincia | dincia | cia verbal | cia vesbal | cia padrdo jem relagio| padrlo | padrio
verbal 2o total em
de casos relagdo
g0 total
dc casos
Subgrupo R
(Verbos 1065 669 63 3% 37 396 7 Ll B
"Regularcs™)
Subgrupo A
(Formas de Bt K
terminagdo 443 923 21 150 7 350 7%
accntuada)
Subgrupo
P (Formas
de pretérito | 405 74 18 331 82 55 4 276 68
perfcito)

TABELA 2: A :‘ica]iza_qio de concordincia padrio e de concordincia nio-
padrio.
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Essa tabela mostra que, entre as formas de pretéritos
perfeitos, ha 18% de casos SEM concordancia e 82% de casos
COM concordancia, mas essa elevada freqiiéncia inclui: apenas
14% de casos que apresentam a CP e 68% de casos que
apresentam a CNP. Isso deixa evidente que, nas formas verbais
de pretérito perfeito, a aplicagio da Regra de Concordancia é
altamente freqiiente e as marcas flexionais, embora atingidas
por processos fonologicos, continuam presentes.

Cabe ressaltar, ainda, que a analise da possivel influéncia
do Grupo Social em relagio a variavel em questio mostrou
que as probabilidades mais altas de auséncia de concordancia
verbal associam-se aos grupos mais baixos, e as probabilidades
mais baixas, aos grupos mais altos, ou seja, a variagdo apresenta
uma distribui¢io usualmente associada a variavels estaveis,
da conforme mostra a FIGURA 1 (cf. FIGURA 6-a, de
NICOLAU:1984, p.147):

FIGURA 1: A DISTRIBUIGAO SOCIAL DA AUSENCIA
DE CONCORDANCIA VERBAL
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GRUPO SOCIAL
Além disso, de acordo com as probabilidades encontradas,
em todos os grupos sociais considerados, os adultos favorecem
mais a auséncia de concordancia verbal do que os jovens, ou seja,
os dois grupos etarios apresentam estratificagdo social acentuada;
esses resultados podem ser visualizados através da FIGURA 2 (cf.
FIGURA 6-b, de NICOLAU:1984, 148), que se encontra a seguir:
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FIGURA 2 A AUSENCIA DE CONCORDANCIA VERBAL
SEGUNDO O GRUPO SOCIAL E A IDADE

—— JOVENS
----- ADULTOS

PROBABILIDADES

GRUPO SOCIAL

4. Consideracdes sobre a suposta mudanga
do sistema flexional do PB

Os estudos que tratam da concordincia verbal no PB
sintetizados na se¢do 3 do presente trabalho, embora a primeira
vista parecam corroborar a idéia de que houve um
enfraquecimento do elemento Agr (i.e. Flexio) exibido por
essa modalidade do portugués, na verdade constituem
argumento contra essa 1déia. Tal afirmac¢io fundamenta-se nos
fatos arrolados a seguir.

1°) GALVES (1991, 1993) prop&e que, com a auséncia
da segunda pessoa direta, que teria levado a categoria de

essoa a deixar de apresentar o trago semintico relacionado
as trés pessoas do discurso, o paradigma flexional do PB passou
a incluir estas formas:

(5) a. -0 =[ + pessoa, - plural ]
b. -mos =[ + pessoa, + plural ]
c. @ =[ - pessoa, - plural ]

d. -m =[ - pessoa, + plural ]
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2°) Para DUARTE (1993, 1995) - que assume o
enfraquecimento de Agr (adotando a nogio de “riqueza”
postulada por ROBERTS:1993) partindo da proposta de
simplificagio defendida por GALVES - o PB apresentava, até
o final do século XIX, um paradigma que sofreu profundas
alteragdes, do que resultaram dois outros. Tais simplificagGes
podem ser visualizadas através da TABELA 4 (cf.
DUARTE:1993; p. 109, Tabela 1), abaixo:

Pessoa Namero Paradigmal Paradigma2 Paradigma3
1 sing. cant-o cant-o cant-o
23direta  sing. canta-s - ——-
2%indireta sing. canta-0 canta-0 canta-0

3? sing. canta-0 canta-0 canta-0

12 plur. canta-mos canta-mos canta-0
23direta  plur. canta-is — —
2%indireta plur. canta-m canta-m canta-m

3 plur. canta-m canta-m canta-m

TABELA4: Evolugio nos paradigmas flexionais do portugueés.

Enfim, como se pode ver, através de (5) e da TABELA 4, apesar
das simplificagdes ocorridas nas terminagdes verbais do PB, os
paradigmas resultantes dessas simplificagdes nio deixam de exibir
marcas nimero-pessoais distintas. Essa caracteristica do sistema de
flexdes verbais é também apontada pelos estudos que tratam da
concordincia, uma vez que:

1) De acordo com todos os estudos que relacionam a auséncia
de concordéncia verbal a simplificagBes sofridas por representagdes
morfo-fonolbgicas de tragos flexionais de nimero e pessoa
mencionados nasegio 3,0 PB:

(i) exibe nio apenas um, mas diversos, paradigmas verbais,
que sio claramente relacionados a diferentes grupos de falantes
que deles se utilizam; ou seja, relacionados 4 distingdo dos
falantes com base nas dicotomias: grupo de nivel social alto/
grupo de nivel social baixo, grupo com alto grau de
escolaridade/grupos com baixo (ou nenhum) grau de
escolaridade, ambiente urbano/ambiente rural;
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(i1) em todos esses diversos paradigmas verbais, a

simplificagio que se verifica nas marcas flexionais NAO exclui a

resenga de marcas que permitem distinguir, pelo menos, duas
ormas, nas quais se manifesta o trago flexional de Pessoa.

2) Quanto aos estudos que relacionam a auséncia de
concordéncia verbal A atuagio de uma regra morfo-sintatica variavel
mencionados na se¢io 3, todos eles atestam presenca de marcas
flexionais em formas verbais do PB e, conforme ressaltado através
da TABELA 3, nos dados analisados por NICOLAU (1984), as
formas de pretérito perfeito, embora revelem modificagBes na
representagio morfo-fonoldgica dos tragos flexionais de 32 Pessoa
e Plural, continuam exibindo esses tragos, que, na maior parte dos
casos examinados, tém realizag8es “ndo-padrio”.

5. Conclusio

As diversas posigBes assumidas em relagio ao sistema de
flexBes verbais do PB sintetizadas na se¢io 3 do presente trabalho
mostram que a auséncia de marcas de flexio de Ntimero/Pessoa
em formas verbais registrada na fala de brasileiros de diferentes
niveis socio-econdmicos nio significa mudanga do PB na dire¢io
de uma lingua sem concordéncia (isto é sem FLEXAO), assim
como a simplificagio ocorrida no paradigma flexional no inicio do
século XX e as alteragdes registradas na realizagio morfo-fonoldgica
das marcas de Nimero/Pessoa das formas verbais nio significam
a eliminagio da disting3o entre formas [+ Pessoa] e formas [-Pessoa]
e, em determinados verbos (ou tempos verbais), nfo significam a
eliminagdo da distingfo entre formas [+Plural ] e formas [-Plural ];
mais exatamente, deixam evidente que essa modalidade do
portugués exibe diversos paradigmas ve:Lais, sendo que: um desses
paradigmas, o da variedade “padrio”, inclui distinges, tanto de
Pessoa quanto de Nimero e, quando comparado ao PB dos séculos
anteriores e ao PE dos dias atuais, manifesta uma tinica diferenga,
que ¢é a auséncia de marcas distintas para a segunda pessoa, do
singular e do plural (marcas essas que, cabe ressaltar, ainda figuram
em textos escritos e sdo interpretadas sem dificuldade por aqueles
que a elas tém acesso); os outros paradigmas, das variedades
“ndo-padrio”, incluem, no minimo, duas marcas morfo-fonolégicas
distintas para o trago Pessoa.

Em sintese, diante de dados do PB falado em diferentes
regides e por brasileiros de diferentes niveis sécio-econémicos,
a questdo (1) deve, portanto, ser respondida negativamente;
explicitando: a auséncia de marcas cﬁ)s tragos de Numero e
Pessoa registrada nas formas verbais do PB n#o atesta a perda
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de propriedades do sistema flexional dessa modalidade do
portugués; ou seja, nio constitui evidéncia de que o PB exibe
um sistema de flexio diferente, na sua esséncia (que consiste,
na presenca dos tragos de Niimero e Pessoa) do que é exibido
pelo PE.

Enfim, a existéncia de mais de um paradigma verbal no
PB - uma modalidade do portugués na qual a possibilidade
de sujeito nulo continua sendo empiricamente atestada -,
permite a formulagio da seguinte hipotese:

Umma lingua em que o verbo exibe os tragos de Pessoa e Numero
pode, em fungio da distribuigdo sociogeografica dos seus falantes,
apresentar diferentes formas de realizagio desses tragos (ou seja, mais
de um paradigma verbal) sem que isso signifique perda (ou uma
mudanga no estatuto) do Sistema Flexional dessa lingua.
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CONTATOS LlNGt‘Jisngos:
CRIOULOS DE BASE ROMANICA

Maria Palmira Felicori de Carvalho

1. Introdugio

O interesse pelo estudo das linguas crioulas comega a se
delinear j4 em fins do século passado, quando da expansio do
método histérico-comparativo por toda a Europa. No entanto,
segundo Munteanu (1996), nio havia um interesse particular ou
estudos sistematicos a respeito do tema. Tal interesse volta a crescer
e a tornar-se alvo das ateng&es dos lingiiistas, a0 ampliarem-se as
investigaces sobre o contato lingiifstico e a sociolingiiistica, ja em
meados do nosso século. Numerosos estudos e publicagdes vém
sendo dedicados a0 tema desde entio e, conseqiientemente, varias
teorias sio desenvolvidas na busca de explicagdes para o apareci-
mento das linguas crioulas. Atualmente, o debate cientifico baseia-
se principalmente em duas teorias: a Poligenética e a Monogenética.

A teoria Poligenética, formulada por Robert A. Hall Jr. (1996),
a partir de virios estudos, considera os idiomas crioulos como
resultado da assimilagfio incompleta por parte de falantes nio
europeus de um sistema lingiiistico europeu deliberadamente
simplificado por seus falantes, visando uma assimilagio mais répida
e fcil por parte dos nativos. Portanto, as linguas crioulas teriam
nascido derivando-se de diferentes bases lingiiisticas européias.

A teoria Monogenética, formulada por Douglas Taylor (1960),
considera que as linguas crioulas tém por base uma estrutura tnica,
sendo que a maioria de seus defensores, de acordo com Munteanu
(1996) e Couto (1996), inclina-se para um protocrioulo afro-
portugués, o que relaciona o aparecimento das linguas crioulas a
época das grandes conquistas e colonizagdes realizadas pelos
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portugueses na Africa, Asia, América e Oceania. Os atuais
crioulos de base lexical espanhola, francesa, inglesa ou
holandesa seriam resultantes, segundo os especialistas, de
um processo de relexificacio ou seja, eles teriam mantido a
base gramatical do protocrioulo tendo, no entanto, substituido
o vocabulario de origem portuguesa pelo da lingua dos novos
senhores. Nio ha, portanto, até 0 momento, unanimidade em
relagdo i génese dos crioulos, apesar de haver concordincia
quanto ao fato de o processo de criolizagdo ser resultante da
transformagio de um Pidgin em lingua materna.

Apesar de instigante e polémica, a discussio em torno das
teorias mencionadas nfo é o objetivo desta monografia. Tal assunto
foi abordado tendo em vista a necessidade de algumas informagées
preliminares sobre o caminho percorrido pelos estudos crioulisticos
até o momento. Na verdade, o objetivo primeiro é fazer um relato
sobre as linguas crioulas que tém como base linguas roméanicas,
destacando a importincia da crioulistica para a lingiiistica em geral
e em particular para a Lingiiistica Histérica e a Sécio-lingiiistica em
um contexto onde os estudos buscam adaptar-se aos novos tempos
e ao conceito de Globalizagio.

2. Pidgin e linguas crioulas

Considerados fendmenos especiais e particulares, as
linguas crioulas, em sua maioria surgidas no decorrer dos
séculos XV, XVI e XVII, sio conseqiiéncias naturais de
situages de contato lingiifstico. Formam-se num repente
comunicativo chamado pidgin e se consolidam ou se cristalizam
quando passam a ser transmitidas de geragio em geragio,
adquirindo os dominios de emprego e convertendo-se em
idioma nativo de uma comunidade. A situagio de contato entre
falantes de linguas maternas diferentes e a necessidade urgente
de comunicagdo entre eles, por razdes de ordem sécio-
econbmicas, sio condigdes basicas para a formagio de um
pidgin. Criado por adultos, é uma lingua de vocabulério e
gramatica muito simplificados - podendo funcionar com pouco
mais de 1.000 palavras - e perdura enquanto durar a situagio
instavel que o criou. Para que um Pidgin possa funcionar
como lingua materna, é necessirio que seja reestruturado de
modo a cumprir todas as fungdes de uma lingua natural.
E essa reestruturagio que d4 origem ao crioulo. Os exemplos
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abaixo podem dar uma dimensio maior desse tipo de
realidade lingiiistica.

1. Min lava mininu.

2. Botafazé izarsisy. (durativo)

3. Elpudiajuga 8t. (perfectivo)

4. Tud pode Kontsé mafia. (futuro)

Em 1, um caracteristico exemplo de pidgin, nio existem
formas gramaticais que localizem a afirmativa no tempo,
podendo localizar-se no presente, passado ou futuro. O
contexto é que esclareceria. No entanto, em 2, 3 e 4 -
expressbes do crioulo de Cabo Verde - aparecem informagdes
temporais e formas gramaticais inexistentes nos pidgins.

Trés linguas romanicas participaram da formagéo das linguas
crioulas pelo mundo - portugués, espanhol e francés.

3. Expansio da lingua portuguesa
- do século XV ao XVII

Crioulos de base portuguesa

A situagio de contato multilingiiistico a que conduziram
os descobrimentos favorecia o surgimento de pidgins nas varias
partes do mundo onde se fixaram ou comercializaram os
portugueses. Os préprios europeus de diferentes linguas
maternas viam-se obrigados, nos contatos entre si € com as
populagdes das virias terras a que iam aportando, a recorrer
a lingua franca de base portuguesa ou protocrioulo portugués.

Diferentes padrdes de contato e colonizagio deram origem a
realidades lingiiisticas diferentes e que evoluiram também de maneira
diferente. O destino lingiiistico de uma terra conquistada dependeu
do modo de transmissio da lingua européia. Uma colonizagio
duradoura, de exploragio e ocupagio, formava uma elite na terra
colonizada e o falar de emergéncia diluia-se e desaparecia, a exemplo
do que aconteceu no Brasil. Contudo, se o processo de colonizagio
limitava-se 4 exploragio, o pidgin tendia a estabilizar-se e a converter-
se em crioulo. Assim, surgiram crioulos de base lexical portuguesa
na Asia, Oceania, Africa e América.

2 - .
I. Crioulos de base portuguesa na Asia e Oceania

Os crioulos portugueses de determinadas regies da Asia
e da Oceania sio arrolados por Silvio Elia (1989) dentro da



160

Lusitinia Perdida por estarem em vias de exting3o. No entanto,
ainda é possivel encontrar um certo vigor em alguns deles.

4 .
Na Asta:

a) O crioulo de Macau ou Macaista sobrevive com
um reduzido nimero de falantes, no uso estritamente familiar
e que em outras situagSes empregam o inglés ou o cantonés
(dialeto chinés). Em Hong-Kong, esse crioulo é falado por
cerca de 2.000 pessoas, descendentes de portugueses,
conseguindo manter-se ao lado de outras linguas.

b) O crioulo do Ceilio é falado por aproximadamente
100 familias em Vaipim e Batticaloa estando registrado no
manuscrito Nevill encontrado em 1975 na British Library entre
os papéis de Hugh Nevill, datado de 1870 a 1880. Sdo cantigas
de marinheiro que apresentam tragos comuns as cantigas
galego-portuguesas, como é comprovado por Jackson (1990).

c¢) O crioulo de Diu, Damio e Goa, conhecido por
Indo-portugués, encontra-se em extingo, restando-lhe poucos
falantes. Essa lingua crioula estd perdendo terreno para o
inglés e para as linguas hindus.

No que se refere 2 Oceania, ainda mostram sinais de vida:
o Malaio-portugués, com cerca de 3.000 falantes em Malaca e
sobrevivendo também em uma comunidade de descendentes de
portugueses em Cingapura e na cidadezinha de Tugu, na
Indonésia, o crioulo de Java que, em acentuado processo de
malaizamento ainda resiste e o crioulo do Timor que se encontra
em vias de extingdo apesar de ainda intercalarem palavras
indigenas ao portugués que é a lingua oficial - “f6 recadu, 6
bom-dia”, ‘dar recado, dar bom dia’.

IL. Crioulos de base portuguesa na Africa

a) Crioulo caboverdiano - Desabitadas por ocasiio
de seu descobrimento em 1456, as ilhas do arquipélago do
Cabo Verde foram povoadas por portugueses e membros de
varias etnias, trazitfos principalmente da Costa da Guiné e
que necessitavam, portanto, de um meio de intercimbio oral
que permitisse a comunicagdo. Essa lingua de intercimbio
tornou-se a lingua geral do comércio de escravos na qual se
comunicavam nio s6 os portugueses e nativos, mas também
ingleses, holandeses, franceses e espanhéis. A partir dessa
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lingua de emergéncia, desenvolveu-se o crioulo caboverdiano
que hoje é falar corrente em todo o arquipélago habitado por
cerca de 300.000 pessoas e tendo aproximadamente o mesmo
nimero de imigrantes nos Estados Unidos e Europa. Formam
a maior coldnia estrangeira em Portugal, segundo Couto (1996).
O pais é composto por diversas ilhas distantes umas das outras
e que sio divididas em dois conjuntos: as de Barlavento (Santo
Antio, Sio Vicente, Santa Luzia, Sio Nicolau, Boa Vista e Sal)
e as de sotavento (Santiago, Fogo, Maio e Brava). Tal situagio
geografica é responsavel por variagSes lingiiisticas que, no
entanto, nio chegam a impedir a comunicagio.

Em Cabo Verde convivem apenas duas linguas, o crioulo
e o portugués, que é a lingua oficial, das camadas cultas e das
ocasides solenes. Nio existem linguas étnicas nem outras
linguas estrangeiras ao contririo do que ocorre em virias
outras regides de linguas crioulas. Existe sim, o que os
crioulistas chamam de continuum, que vai do crioulo basiletal
ou crioulo fundo com fortes tragos da lingua nativa até o
crioulo acroletal préximo ao portugués, passando por
variedades intermedidrias ou mesoletais. De acordo com
testemunho recente do professor Hildo do Couto, ja se diz
[kaza branka] com [z] e nio com [s] e concordando o adjetivo
em género com o substantivo, a0 invés de [kasa branku].

b) Crioulo Guineense - A exemplo das ilhas do Cabo
Verde, a multiplicidade de linguas nativas levou a formagido
de uma lingua veicular - o crioulo guineense - que estd
muito ligado ao crioulo cabo-verdiano, apresentando tragos
em comum que possibilitam a intercompreensio. A historia
de ambos esteve sempre muito ligada até a época da
independéncia em 1974. As afinidades entre os dois podem
ser confirmadas em Couto (1994: 25-28). No entanto, com
36.126 quildmetros quadrados e uma populagio inferior a um
milhio de habitantes, a Guiné-Bissau convive com cerca de
18 linguas étnicas, com o portugués como lingua oficial e
com o crioulo que é a lingua de unidade nacional. A
comunidade é bilingiie. Falam a lingua étnica entre st e o
crioulo para se comunicarem com membros de outras etnias.
Existem casos de trilingiiismo, porém em escala muito pequena
uma vez que a taxa de analfagetismo chega a ser superior a
80% da populagio (Couto:1994), fato que reflete a dificuldade
de alfabetizar criangas em uma lingua que nio € a sua, pois o
protugués como lingua oficial é também a lingua do ensino.
O crioulo guineense é falado também no sul do Senegal, na
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regido de Casamansa, que até o século passado fazia parte da
Guiné Portuguesa.

¢) Crioulos do Golfo da Guiné - ilhas de Sio Tomé,
Principe e Ano Bom - Nas ilhas do Golfo da Guiné fala-se
também o dialeto angolar e os crioulos forrd e moncé. L3,
como nas demais regides do ultramar africano, o portugués é
uma lingua transplantada e oficial. Segundo Couto (1996), alguns
autores falam simplesmente em “crioulo portugués da costa
ocidental africana”, unificando o cabo-verdiano, o guineense e
os crioulos do Golfo da Guin (sio-tomense, principense, angolar
e anobonés - este ultimo pertencente 4 Guiné Equatorial, de
lingua oficial espanhola). Sendo os portugueses os primeiros
colonizadores a explorar a costa africana, é natural que deixassem
marcas nas linguas da regifo o que explica em parte a
semelhanga entre elas. E necessirio, entretanto, que se leve
em conta peculiaridades inerentes a cada uma, como por
exemplo a forte influéncia banto no crioulo angolar, variedla).de
dos crioulos de Sdo Tomé e Principe e o nivel basiletal do
anobonés (ou f4 d’Ambu como é conhecido no meio crioulistico),
encontrando-se mais préximo das linguas étnicas.

4. Crioulos de base hispanica

a) A fala dos negros bogais - A colonizagio de Cuba
se deu entre 1511 e 1515, pelos espanhéis, com a introdugio
maciga de negros africanos para o trabalho nas plantagdes.
Como os portugueses praticamente sustentavam o trafico de
escravos, existe a hipotese do proto-crioulo portugués da costa
ocidental africana ter dado origem aos falares bogais e ao
sincretismo religioso - caso de transculturagio afro-lusitana.
Segundo alguns autores, dentre eles Hymes (1968), esse
crioulo foi extinto, tendo desaparecido com a hispanizagio
dos descendentes dos antigos escravos bogais. Suas fontes de
estudo sdo obras do teatro de comédia do século XIX.

b) Chacabano Filipino - O legado lingiiistico do
espanhol nas Filipinas estd limitado 2 existéncia de varias
comunidades que falam um crioulo espanhol como lingua
materna - o Chacabano. Sio cerca de 10.000 pessoas ao sul
de Manila Bay e 100.000 em Zaboanga City e Basilan Island,
apesar da lingua inglesa imposta pelos Estados Unidos da
América a partir de 1889, quando as ilhas passaram para o
seu dominio. Apds a independéncia em 1946, o inglés se
manteve como lingua oficial.
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¢) Palenquero Colombiano - O palenquero é falado
pelos habitantes de San Basilio del Palenque no norte da
Colémbia que formam uma comunidade de negros descendentes
de um quilombo. Esse crioulo tem um forte contingente lexical
de origem africana e é o tinico crioulo conhecido de base
ibérica na Ameérica do Sul continental.

d) Papiamento - Atualmente o papiamento é falado
nas ilhas de Aruba, Bonaire e Curagau, situadas a menos de
100 km ao norte da Venezuela, nas Antilhas Holandesas tomadas
dos espanhdis em 1634. E a lingua de cerca de 200.000 pessoas,
0 que constitui a maioria esmagadora da populagio. O
papiamento é um crioulo sui generis, pois concorreram para a
sua formagio o crioulo falado pelos escravos da costa ocidental
africana, o espanhol, o holandés, o portugués e o espanhol
falados pelos judeus sefarditas que imigraram para as ilhas na
época da inquisigio em Portugal e Espanha. A situagio lingiiistica
atual da regiio é bastante complexa. O holandés é a lingua
oficial e o papiamento a lingua falada pela populagio.
Aproximando-se mais do espanhol do que do holandés, esse
crioulo apresenta ainda empréstimos do inglés. Assim,
encontram-se palavras como buki do inglés book, junto de
bunitu, do portugués. Verbos holandeses como sunchi ‘beijar’
podem ser encontrados ao lado de advérbios de origem
espanhola como despwes. Das linguas africanas ficou no
papiamento a entonagio e a acentuagio fonica, o que dificulta
o entendimento da fala, apesar de ser facil ler as transcrigdes.

5. Crioulos de base francesa

a) Crioulo do Haiti - No Haiti, o crioulo é lingua
materna e o francés lingua oficial. A situagio sécio-lingiiistica
haitiana é muito parecida com a do Cabo Verde. A populagio
em geral é falante monolingual do crioulo, sendo que apenas
uma elite urbana fala francés, usando com freqiiéncia termos
crioulos em meio a sentengas. O crioulo francés do Haiti é a
lingua crioula mais falada no mundo - cinco milhdes de pessoas
- sendo muito estudado pelos especialistas. Dentre eles Robert
A. Hall Jr. e Albert Valdman.

b) Crioulo da Guiana Francesa - Por ser um dominio
da Franga, a economia da Guiana é uma extensio da francesa.
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Os guianenses tém passaporte francés e sua moeda é o franco.
A lingua oficial é o francés, sendo que a maior parte da
populagio - cerca de 80.000 habitantes - é bilingiie; falam o
crioulo e o francés. Ha, no entanto, um predominio do crioulo
no interior. As familias de situagio econdmica privilegiada
estigmatizam o crioulo para o qual nio hi um grafia
reconhecida. A imprensa escrita é toda em francés.

c¢) Crioulo da ilha Mauricio - A ilha Mauricio faz
parte do grupo dos crioulos franceses do oceano Indico
juntamente com a Reunifo e Seychelles. Sua populagio de
aproximadamente 1.050.000 habitantes usa 8 linguas
diferentes. No entanto, o crioulo é largamente majoritario. O
francés é a terceira lingua do pais vindo apés o crioulo e o
bhojpuri. Todas as informag&es da midia sio dadas em francés;
do que se conclui ser uma lingua de grande niimero de
falantes. Apesar da situagio esbogada, o inglés é a lingua
oficial sendo, portanto, a lingua de todos os documentos
escritos, das placas nas ruas, da escola, da moeda, etc., numa
situagio bastante artificial

6. Alguns trechos de textos e
frases em lingua crioula

1) Caboverdiano - Ess stréla ta parsé piknin pa md es
ta mut lonji. (Essa estrela parece pequena porque estd muito
longe).

2) Guineense (extraido da fibula: “storia di lubu ku
lebri na tempu de fomi®): -

Na tempu di fomi, lebri rabida i fala lubu:

- Anafia no ta bai piska.

Oca sol mansi, lebri korda sedw i bai korda lubu. E vai tak e ciga
na roda di mar, e sinta e na piska.

Tradugio:

No tempo de fome, o coelho se virou e disse ao lobo:

- Amanhi nés iremos pescar.

A hora que amanheceu, o coelho acordou cedo e foi acordar
o lobo. Eles andaram até que chegaram 4 beira do mar, sentaram-se
e puseram-se a pescar.
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3) Crioulo do Ceilio

a) Cantiga

Anala de ouro "Anel de ouro
Jé kai na posu caiu no pogo
Tira vossa lansu Tiraseu lengo
Para soka vossa rostu Seca seu rosto"”

b) Versos de um poema

Mara nutem fundu minbe vida par tira
Rue nuga largn minhe morte par leva.

‘O mar nio é tio fundo que me tire a vida
Nem ha tdo larga rua que me leve a morte’
4) Crioulo de Java
1. Isti corsan teng tantu door.
2.1o buska mienja amada.
3. Mienja corsan nunka contenti.
Tradugio
1. Este coragio tem muita dor.

2. Eu procuro a minha amada.
3. Meu coragio nunca esta contente.

5) Palenquero

To familia mi é ri ak{ Palenge.
(toda mi familia es de aqui de Palenque).

6) Fala de Bogal (Cuba)
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e mimo dici tu ta oléy é te vd agarrd
(el mismo dice que tu estas robando y el te va a agarrar).

7) Papiamento (uma manchete de jornal)
“Durante reskate di viktimanan:”
“Avion Merikano ta kai na Filipinas.”

8) Ilha Mauricio (extraido da fabula: Tonton buk e
Konper renar)

En zur ena de bon Kamarad. En ti apel Tonton Buk. Lot ti apel
Konper Renar. En zur Konper Renar dir Tonton Buk: ‘Nu pu al
promne Laferme.’

Tradugio:

O Tio Bode e a Amiga Raposa.

Um dia havia dois amigos. Um era chamado Tio Bode. O
outro era chamado Amiga Raposa. Um dia a Amiga Raposa
disse ao Tio Bode: “Vamos visitar La Ferme.”

9) Crioulo da Guiana

1. Mo tre malad.
(Eu estou muito doente).

2. Goy’av mwé swit ki ba’kov
(Goiaba é menos doce que banana).

10) Crioulo do Haiti

1. $¢ manjé 1 ap manjé.
(Ele esta comendo muito).

2. Aa bél li bel.
(Ela é muito bonita).
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7. Consideragdes finais

Como foi mencionado anteriormente, o interesse pelo estudo
das linguas crioulas vem crescendo nos ultimos quarenta anos.
Tal contexto tem modificado consideravelmente a visdo que se
tinha a respeito desses idiomas e que dava margem a
interpretagdes preconceituosas e discriminatérias. O prof. Sa
Nogueira, ao prefaciar o livro sobre o crioulo caboverdiano de
Baltasar Lopes da Silva, critica um administrador colonial do século
passado que se referiu a lingua crioula de Cabo Verde como
“uma algaravia feia e obscura, sem gramatica, formada de antigo
portugués e de palavras africanas”. Afortunadamente tal
mentalidade colonialista ja nio tem razio de ser, pois os dados
que vem sendo analizados por crioulistas como Eduardo Cardoso,
Hildo Couto, Dell Hymes, Robert Hall, Baltasar Lopes da Silva,
Marius Valkhoff, dentre tantos outros, provam que as linguas
crioulas tém uma gramatica muito original e mais simples que a
gramatica da lingua do colonizador. Um exemplo ¢ o seu sistema
verbal que, 20 contririo do sistema europeu que se baseia nos
tempos e modos, utiliza o sistema verbal das linguas africanas
onde o aspecto de uma a¢do é mais importante que o tempo,
podendo indicar o seu comego ou fim, a freqiiéncia com que
ocorre, se terminou ou se ainda estd para comegar, utilizando
particulas como mostram exemplos do crioulo guineense:

1nabaja (ele danga, esta dangando)
inaba baja (ele vai dangar)

ibabaja (ele fot dangar)

ibaja (ele dangou)

Podemos dizer que tal sistema é tio bom quanto o de tempos,
sendo apenas resultado de pontos de vista diferentes.

As mudangas histéricas que levaram séculos nas linguas da
Europa e que nos crioulos acontecem freqiientemente em uma

geragio aumentam ainda mais o interesse dos pesquisadores,
conforme palavras de Hildo do Couto (1996: p. 223):

.. as comunidades de fala crioula sdo verdadeiros laboratérios
linguisticos.

N3o porque elas sejam de natureza diferente das linguas
nio crioulas, mas porque nelas tudo que ocorre com estas
Gltimas se mostra de modo acirrado, quase em estado puro.
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O estudo lingiiistico compartimentado (Fonologia,
Sintaxe, Analise do Discurso, etc.), dentro da crioulistica, passa
a formar um conjunto que recupera a visio ampla do saber,
condigio necessiria 4 compreensio da situagfo linguistica
das regides criouléfonas, englobando condigées de uso, histéria,
habitos e mecanismos de aquisigio da lingua materna. Portanto,
o estudo das linguas crioulas est4, devido a sua abrangéncia,
condicionado 2 situagio sociolin-giiistica de seus falantes e a
histéria de sua sociedade, o que encontra suporte em Dell
Hymes (1971: p. 423).

Em algumas areas de pesquisa pode parecer possivel separar a
forma lingiiistica do sécio-cultural, o sincronico do diacrénico ou
histérico. Isso nio pode ser feito, com toda certeza, no estudo das
linguas pidgins e crioulas.
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A FILOLOGIA NO BRASIL
Vanda de Oliveira Bittencourt

1. Consideragdes preliminares

Manifestando-se, metalingiiisticamente, como usudria-analista
do portugués consciente da sua heterogeneidade e dinamismo
histdrico, a nossa Rachel de QUEIROZ, em artigo no Estado de
Minas (“A lingua que nds falamos”, 1989), com certo teor
admonitério, instiga-me a abordar uma questio-chave, antes de
qualquer tentativa de esbogo de um quadro informativo acerca das
atividades filologicas desenvolvidas no Brasil.

Num registro - em tom melancélico - da interferéncia da
lingua oral na modalidade escrita veiculada nos nossos jornais e
revistas, a autora aponta, dentre outros fatos, a proliferagio de
anglicismos, a invasio de termos “economeses” ou da literatura
informatica, os abusos no emprego ou na elipse de preposigdes , a
inabilidade na utilizagio dos pronomes relativos.

Nessa empreitada, separa, em dois blocos dispares, filélogos e
gramaticos, que, a seu ver, se distinguem por apresentar reagdes
contrarias diante de tal intromissio da oralidade na lingua escrita,
ou, segundo prefere a escritora, da apropriagio por esta de
“deformagcdes usuais da lingua falada” (grifo meu). No seu modo
de ver, “sio apenas os gramaticos que se sentem injuriados” diante
dessa situagio, a0 passo que “os filélogos (...) encaram tais mudangas
do falar contemporineo com equanimidade e paciéncia”.

Tal ponto de vista, entretanto, apresenta-se dissonante em
face da crenga tradicional de que competem ao fildlogo a guarda e
o restabelecimento da produgio escrita, o que corresponde, em
termos de ensino, a uma postura pedagdgica que imp&e aos alunos
a obrigatoriedade de observancia do modelo dalingua dos grandes
escritores, e, posteriormente, no evoluir dos séculos, do quadro
sécio-cultural das elites aristocratica e burguesa. Esse papel de “fiscal
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lingiiistico” chegou a ter uma conotagio negativa, levando a
comunidade, pro-descritivismo, ou nfo, a referir-se aos fillogos com
epitetos pouco abalizadores, tais como: “falastrées”, “gramatiqueiros/
gramatiquistas”, “puristas ultrapassados”, etc.

Esse juizo negativo é avaliado e contestado por um dos
grandes fildlogos brasileiros, Serafim da SILVANETO, conforme
nos demonstra o excerto abaixo transcrito:

A Filologia entre nés nio goza de bom conceito. Confundem-
na com o simples conhecimento prtico da lingua e, o que é
mais e pior, identificam-na com os exageros e a desorientagio
disso a que pejorativamente se chama purista, figura tio
propicia ao ridiculo. (SILVANETO, 1956:11. Grifo meu.)

Referéncias desencontradas acerca do que se costuma
entender por Filologia, demandam, antes de mais nada, o
devido esclareci-mento, que, além do mais terd o mérito de
distingui-la de outras ciéncias da linguagem, definindo o seu
objeto e metodologia de trabalho préprios.

Seguindo um itinerério evolutivo, que tem o seu marco inicial
na Grécia Antiga (onde o vocibulo tem o seu primeiro registro),
constatamos que as atividades filol6gicas compreendiam, de um lado,
a fixagdo e a interpretagio de textos literdrios e, de outro, a
preocupagdo em examinar a lingua neles veiculada. A primeira tarefa
foi, passo a passo, assumindo uma sistematizagio cada vez maior,
uma vez que cumpria ao fildlogo trazer a piblico textos fidedignos,
obtidos, quase sempre, de uma ardua tarefa de recomposigio externa
e de reconstrugio interna de textos apdcrifos ou de cdpias quase
sempre estropiadas. Todo esse lavor vai obtendo maior confiabilidade
com os avangos em sua instrumentalizagio metodoldgica e técnica,
que se vé beneficiada com as possibilidades de impressio mecinica
€, N0S NOssos tempos, informatizada.

Paralelamente a essa verdadeira luta em favor da obtengio de
textos e da apresentagio da sua melhor versio 4 posteridade, temos
uma segunda vertente de estudos, voltada para a descrigio da lingua
dos textos resgatados. Dessa postura descritiva, foi curto o salto
paraaescolha da modalidade literdria como modelo regulador no
ensino-aprendizagem da lingua materna - fato inaugurado em
Alexandria. Instala-se, a partir daf, a dubiedade operéria dos fil6logos-
gramaticos, que se véem envolvidos numa faina ecddtica e numa
abordagem lingiiistica mais normativa do que descritiva.
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Ao largo do tempo, assiste-se a uma confusio de papéis,
até hoje nio muito bem delimitados, entre as atividades
propriamente filolégicas (de carater ecdético, ou eddtico, como
pregere SPINA, 1994) e as investigagdes lingiiisticas ou literarias.
Assim é que, o fildlogo portugués Leite de VASCONCELOS
(1966), por exemplo, toma como tarefa filolégica o estudo da
lingua em toda a sua amplitude, a0 passo que Carolina M. de
VASCONCELOS (1946), entende-a como o estudo da lingua a
servico da literatura.

No contexto dos estudos modernos, em que se tende a
especializagio e a uma defini¢io mais precisa do objeto e métodos
das ciéncias, acende-se a polémica em torno do conceito de Filologia
e da distingio a ser feita entre a mesma e a Lingiiistica, instituciona-
lizada a partir das ligSes saussureanas.

No Brasil, em preficio a primeira edigdo dos Principios de
lingdiistica geral, de CAMARAJR. (datada de 1941), SOUZADA
SILVEIRA sugere que se inclua, nos cursos da Faculdade Nacional
de Filosofia do Rio de Janeiro (hoje, Faculdade de Letras da UFR]),
uma cadeira especifica de Lingiiistica.

Em virios diciondrios de literatura lingiiistica hodiernos,
vamos encontrar uma preocupacio com essa distingio e delimitagéo,
conforme nos testemunham os seguintes dizeres de DUBOIS
et al. (1986:278):

Lingiiistica e filologia nio sao sinonimas, € as ciéncias com
as quais elas estdo em contato sio muito diferentes; esta
distingdo é recente na medida em que a linglistica ndo se
desenvolveu sendo no final d"Po século XIX. (...) A filologia
é critica dos textos. Ela procura ‘estabelecer o texto’ por
meio de critérios internos e externos...

A despeito desse cuidado na identificagio das fronteiras
que separam as duas disciplinas - Filologia e Lingiiistica/
Gramética (mesmo a normativa) -, é impossivel negar a sua
aproximagio e intercimbio, o que continua suscitando
confusdes como a de Rachel de QUEIROZ.

Foi justamente por esse motivo, que me vi na obrigagio de
prestar esses esclarecimentos preliminares, ainda insuficientes para
o esclarecimento da matéria. Com eles, sinto-me mais 4 vontade
para descortinar, com a devida pertinéncia e propriedade, o
panorama que subjaz ao trabalho filolégico empreendido por
brasileiros, no intento de trazer i tona material escrito recuperado
fidedignamente, com um aparato restaurador, interpretativo e critico
consciencioso e elucidativo.
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2. A pritica filoldgica no Brasil

Para um esbogo sistematico e representativo do conjunto
de atividades filolégico-ecdéticas levado a termo entre nés,
tomo como parimetros os seguintes procedimentos:

a) a adogio, com as devidas adaptagdes e
suplementagdes, da periodologia advogada por ELIA (1975),
que, por seu lado, reelabora a de NASCENTES (1939);

b) aindicagdo de tragos comuns que identificam e congregam
as diferentes geragdes de filélogos, em termos das atividades por
eles exercidas;

c) a elei¢do, metonimica/prototipica, de um ou dois
representantes de cada periodo, a luz do critério do exercicio efetivo
e/ou mais proeminente da operagio de edigio critica de textos.

Deixando de lado a primeira fase arrolada por NASCENTES
(1939), de orientagio gramatical e de carater purista, ELIA (1975:117)
apresentauma distribuigio periodolégica dicotdmica dos estudos
filolégicos realizados no Brasil, a que ouso acrescentar uma terceira,
que se caracteriza por maior rigor metodoldgico no estabelecimento
dos textos (nos moldes,ou nio, das etapas de conduta advogadas
por Karl TACHMANN, 1793-1851), bem como por uma instrumen-
talizagio tecnoldgica, que se torna cada vez mais eficaz com os avan-
¢os da informatica:

1- Periodo vernaculista - de 1820 2 1880;

2- Periodo cientifico - de 1880 a 1960, compreendendo dois
momentos:

a) o primeiro, de 1880 a 1900;

b) o segundo, de 1900 a 1960, com trés geragbes distintas:

- uma, que vai de 1900 a 1920

- outra, que vai de 1920 2 1940

-aultima, que vai de 1940 a 1960;

3- Periodo de aprimoramento metodoldgico e instrumental - desde
1960 até os nossos dias.

O:s critérios que nortearam a seqiienciagio proposta por Silvio
ELIAdizem respeito aum maior ou menor desejo purista de linguagem,
ao grau de compromisso com o Método Histérico-Comparativo, ao
autodidatismo, ao tipo de formagio universitiria, a0 apuro instrumental,
etc. Contudo, na linha de exposigio aqui pretendida, faz-se uma selegio
cronolodgica fundamentada na compreensio da Filologia como ediggo
criticadetextos.
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2.1- Lig¢des do passado - Por uma questio de
pertinéncia, deixo de considerar aqui o primeiro grupo de
autores (fase vernaculista), uma vez que se caracteriza por
uma postura de defesa acirrada do purismo gramatical, fincada
ou na imitagio do modelo do portugués europeu erudito, ou
numa posigio radical de defesa da existéncia de uma
linguagem estritamente de cunho brasileiro, distinta daquela.
Da ala lusitanista, apontem-se os trabalhos lingiiisticos, literarios
ou lexicograficos empreendidos, por exemplo, pelos
maranhenses Gongalves DIAS, Odorico MENDES e Francisco
Sotero dos REIS; na vernaculista, ressalte-se a figura de Ernesto
Carneiro RIBEIRO com o seu célebre Serdes gramaticais (1890).

No segundo periodo, dito cientifico na cronologia de Silvio
ELIA, a pléiade de autores, cognominados tradicionalmente de

“fildlogos”, caracteriza-se, de um modo geral, como de multipla
atividade: lingiiistica (a predominante), filolégica e pedagégica
(grande parte deles leciona em Faculdade de Letras e tem como
meta a produgio de obras de cunho didatico). O Rio de Janeiro ¢,
nesse momento, o centro mais conhecido e ativo, abrigando uma
populagio estudantil constituida de jovens de outros estados
brasileiros e até mesmo de outros paises (caso de Oskar NOBILING
e do Pe. Augusto MAGNE, por exemplo).

As investigagdes lingiiisticas empreendidas desde o inicio de
tal etapa surpreendem-nos por uma visio menos atomista e mais
estrutural da lingua, num prenincio ou seguimento da linha
saussureana, que da origem a corrente estruturalista. A distingio
entre lingua oral e escrita, o reconhecimento da heterogeneidade e
dinamismo histérico da lingua perpassam por varios estudos, que
chegam até mesmo a questionar a postura de regulagio prescritiva
no ensino da lingua materna. Como exemplos (prototipicos) dessa
linha de pensamento, citem-se, da prlmelra geragio, Said All, e, da
segunda, Mattoso CAMARAJR., not4veis, ambos, por sua acuidade
lingiifstica e por uma postura mais descritivista.

No terreno especifico da Filologia, ou seja, no trabalho de
edi¢io de textos, a evolugio também se faz sentir. Os fil6logos (quase
sempre também lingiiistas e professores, como ja aludido) cumprem,
com a devida seriedade, as tarefas de estabelecimento de textos,
portugueses e antigos (sobretudo), fixando-os com a fldedlgmdade
entdo possnvel e enriquecendo-os com interpretagSes pertinentes e
comentarios elucidativos. Com tal empresa, acabam prestando
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contribui¢Ses para disciplinas (das Letras, ou nio) tais como
a Lingiiistica, a Literatura, a Estilistica, a Histéria, a Geografia,
a Biblio-teconomia, etc. Via de regra, aplicam, muitas vezes
com alterages e complementagSes préprias, o conjunto de
medidas - de cunho mais sistematico e técnico- usado e
propalado por LACHMANN.

A divulgagio dos resultados das pesquisas é feita, nesse
periodo, através de grande circulagio como o Didrio do Comércio,
Jornal do Brasil e em revistas especializadas, algumas das quais
fundadas pelos préprios pesquisadores envolvidos. Periédicos como
a Revista da Cultura, Revista de Lingua Portuguesa, Revista Brasileira
de Filologia, Revista de Filologia e Histdria, Ibérida, Boletim do Museu
Nacional, dentre outros, constituem-se em verdadeiros batis a abrigar
um tesouro cultural incalculavel. Pena que tantos se achem
desativados!

Restringindo-me, mais extremadamente daqui em diante, a
mencionar apenas vultos que operararam mais especificamente no
trabalho de recuperagio filolégica de textos, trago ao nosso presente
um passado um pouco mais préximo, focalizando a segunda geragio
do segundo momento do periodo cientifico (1920-1940), rotulado por
HIIA (1975:121) como “a de diregéo filologica’.

Nio se entenda, com isso, que se esteja desconsiderando a
contribuigio impar para o estudo da lingua portuguesa de um Mério
BARRETO, de um Joio RIBEIRO, ou de um Said AL Todos eles
apresentam uma “postura filolégica” no sentido da busca e selegio
de fontes documentais confidveis, mas o seu lavor é mais voltado
para o estudo da linguagem.

Da constelagio formada por estrelas como Antenor
NASCENTES, José de OITICICA e tantos outros, nio se pode deixar
de salientar aqui a figura de Alvaro Ferdinando de SOUSA DA
SILVEIRA. Conhecido entre nés por suas Ligées de Portugués, em
que deixa evidente o seu desafeto para com “gramaticismo” e em
que aponta varios casos de interferéncia da lingua oral na lingua
escrita, esse autor nos legou um respeitavel acervo de edigSes textuais.
Além da edigio de Suspiros e saudades (1939), de Gongalves de
Magalhies, e da obra Mdximas, pensamentos e reflexdes (1958), do
Marqués de Maric4, em seu trabalho Textos quinbentistas, datado de
1945, ele nos brinda com um tipo de ligio ecdética, complementada
por interessantes observagdes, de natureza lingiiistica e estética, a
textos de Camdes (S6bolos rios), Cristévio Falcio (Crisfal), Antdnio
Ferreira (“Castro”) e Gil Vicente (Auto da Alma). Isso sem falar na
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clareza e precisio de sua expressio lingiiistica, indices de
sua seriedade no estabelecimento, interpretagio e analise dos
textos apreciados.

Todavia, é na edigio das Obras de Casimiro de Abreu,
de 1940, que SOUZA DA SILVEIRA se espraia em sua verve
filolégica, segundo avaliagio do Prof. Wilton Cardoso de
SOUSA (1984:27), abaixo transcrita, em palestra comemorativa
do centenario daquele autor:

...foi com a edigio de Sousa da Silveira que a poesia de
Casimiro de Abreu, quer pela perfei¢io formal da obrade
arte, quer pela corregio da lingua em que foi escrita, passou
aexistir para a critica e a histéria literaria do Brasil.

Avangando um pouco mais nessa linha temporal,
deparamo-nos com uma terceira geragio (1940-1960) de
filologos-gramaticos, alguns dos quais ainda atuantes entre
nés. Num elenco de figuras da maior importéncia (latinistas,
romanistas, lusitanistas, etc.) como Ismael de Lima COUTINHO,
Cindido JUCA FILHO, Ernesto FARIA, Mattoso CAMARA ]R.,
ROCHA 1LIMA, Theodoro MAURER JR., relevem-se aqui, por
preméncia de tempo, dois elementos exponenciais no campo
especifico da edigio critica de textos: Serafim da SILVANETO
e Celso CUNHA. '

Os quarenta e trés anos vividos pelo primeiro foram
quantitativa e qualitativamente aproveitados para uma produgio
exemplar, iniciada por volta de seus vinte anos, com a publicagio
de Fontes do latim vulgar (1938). Debrugando-se sobre textos do
portugués antigo, SILVANETO nio se intimidou diante do desafio
de recuperi-los nos moldes técnicos exigidos, presenteando a
comunidade cientifica interessada com material até entdo
desconhecido, ou pouco divulgado, numa ligdo de estabelecimento
textual a que se somavam interpretagdes plausiveis e comentarios
pertinentes.

Na sua carreira filologica (paralela 4 do latinista preocupado
em desvendar a vertente oral da lingua romana) , destaquem-se, dentre
outros, trabalhos como: a edigio fac-similada do texto quinhentista
A santa vida e religiosa e conversagio de Frei Pedro (cujo primeiro
fasciculo vem a publico em 1950), de autoria de André Resende; a
edi¢io critica dos famosos Didlogos de Sio Gregdrio, retomados,
posteriormente, por MATTOSESILVA (1971); o primeiro volume
da Biblia medieval portuguesa (1958), etc.
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Ao lado desse investimento pratico, o autor pde em
livio - Textos medievais portugueses e seus problemas -
ensinamentos teéricos destinados a orientar o estudioso na
faina de uma leitura critica de textos confidvel. Numa
contribui¢io adicional, temos, nessa mesma obra, uma lista
consideravel de fontes documentais de fases antigas do
portugués, seguidas da indicagio dos locais que as abriﬁam.

O outro autor arrolado, Celso CUNHA, desaparecido hi
menos tempo, tem maior divulgacio entre nds através de suas
obras gramaticais. No terreno da Filologia como edigio critica de
textos, despontou, em 1945, com a sua ligio ecdética do
Cancioneiro de Paay Gémez Charinbo, trovador do século XIII,
contendo observagbes de natureza literaria. Em 1949, edita o
Cancioneiro de Joan Zorro, apondo-lhe um glossirio e
comentarios de ordem lingiiistica. Pouco depois, em 1956, traz a
lume a valorosa edigdo de O cancioneiro de Martin Codax,
composto de sete cantigas paralelisticas (acompanhadas das
respectivas partituras musmaisi que, segundo ele (1956:13), seriam
talvez as mais apreciadas do trovadorismo galego-portugués.
Partindo da tentativa de identificar e esclarecer o nome do autor,
principalmente o sobrenome Codax, esse filblogo procura
reconstruir a historia dos textos, em suas variantes e edigdes,
fixando cada um deles e analisando-lhes a linguagem , a
configuragio poética e os aspectos estéticos.

Firmando a sua prética filolégica, também esse autor deixa
registradas observagdes de carater tedrico, que traduzem o seu
modo de lidar com o texto antigo. Isso é feito na obra Estudos
de poética trovadoresca, datada de 1962, através de comentérios
versando sobre aspectos da versificagio medieval e sobre os
procedimentos a se adotarem no exercicio ecdético. A mesma
preocupagio em resolver problemas textuais inerentes as
cantigas trovadorescas galego-portuguesas, segundo dizer do
préprio autor, se faz presente no seu estudo Movéncia e
significincia na poesia trovadoresca, datado de (1985).

Feita essa pequena incursio na paisagem pretérita, tentemos,
agora, tragar um perfil, também breve, da situagio da empresa
filolégica (como edigdo de textos), nos tempos atuais.

2.2- Conquistas do presente: A fase hodierna, que se
marca por uma inimaginévef)virada na tecnologia instrumental
do trabalho com textos, tendo em vista a gopularizac;ﬁo do
computador e 0 aperfeicoamento continuo da ciéncia informatica,
suscitou, conforme dito, uma complementagio 20 esquema
periodologico sugerido por Silvio ELIA (1975).
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Além desse marco, que, sem duvida alguma, implica
novos rumos na edigio de textos, outros fatos tém tido efeitos
benéficos para a sua ampliagio e renovagdo. Dentre eles,
mencionem-se, num plano interior ao processo: a) maior
facilitagio no alcance do texto a ser editado; b) um refinamento
cientifico na fixagio do material auténtico (dentro dos limites
das probabilidades), a partir de um trabalho de colagio
(collatio), em que se estabelecem e se confrontam com mais
rigor os estemas relativos as variantes; ¢) uma mecanizagio,
ja apontada, que muda e simplifica o modus operandi do
trabalhador-fildlogo; d) o enriquecimento dos comentarios
corretivo-emenda-tivos (emendatio), exegéticos ou criticos,
com a incorporagio de novos conceitos e propostas analiticas
vigentes no campo das ciéncias mo-dernas. Numa dimensio
externa, apontem-se: a) uma descentralizagio do eixo Rio-
Sio Paulo e a irradiagio desse tipo de atividade para nicleos
que vio se disseminando, pouco a pouco, no meio univer-
sitario (principalmente), em diferentes pontos do pais; b) a
ampliagio do material investigado, que passa a abarcar escritos
de autores brasi-leiros (e até estrangeiros) ao lado de
portugueses.

Na Bahia, por exemplo, temos um grupo ativo de professores,
que, juntamente com mestrandos e doutorandos, ou alunos da
Graduagio, vém-se empenhando nesse ramo de investigagdo
produzindo, através de projetos de varios niveis e diferente natureza,
trabalhos que vio desde a edigdo critica propriamente dita de textos
portugueses pretéritos - brasileiros ou lusitanos -, até um exame de
natureza lingiiistica do que j4 se editou. A titulo de ilustragio,
citem-se a edigio critica, datada de 1965, do Livro das aves, precioso
manuscrito do portugués antigo, orientada e coordenada por Nelson
Rossi, e a efetuada por MATTOSESILVA (1971) dos Didlogos de
Séo Gregorio.

Em nosso estado de Minas Gerais, que, por razes obvias nio
poderia deixar de ser lembrado, arrole-se, em Belo Horizonte, a
produgio variada do Prof. Wilton Cardoso de SOUSA, que, dentre
outros textos de vulto, presenteou-nos, em 1950, com “Origens da
lirica medieval hispinica” e, em 1977, com a obra Da cantiga de
seguir no cancioneiro peninsular da Idade Média, contendo informagdes
de ordem tedrica sobre uma das modalidades da arte poética galego-
portuguesa, contribuindo, assim, para o preenchimento da
lacuna que se tem com a falta de tratados desse teor.
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No momento atual, contamos, ainda, com uma equipe
inter-institucional, envolvendo (ex)professores e alunos-
bolsistas da FALE/UFMG, que vem tentando editar textos dos
inconfidentes e da antiga Vila Rica. Um dos resultados ji
obtidos foi a publicagio, em 1996, da obra poética completa
de Claudio Manuel da Costa, Tomas Antdnio Gonzaga e Inacio
José de Alvarenga Peixoto, num unico volume, com a
organizagio de Domicio PROENCA FILHO. Outro
empreendimento em fase de implementagio é a edigdo critica da
obra de Camilo Castelo Branco, coordenada por professores do
Curso de Pés-Graduagio em Letrasda PUC-MINAS.

Num caminho distinto, mas com resultados para a
Filologia, aponte-se, ainda, o grupo de estudos, também da
PUC-MINAS que, sob a orientagio da Profa. Angela Vaz Ledo,
vem produzindo trabalhos, de natureza diferente, mas afim,
tendo como fonte documental as Cantigas de Santa Maria , de
D. Afonso X (século XII).

A par da critica textual, nio se pode deixar de registrar
aqui o desenvolvimento de atividades numa 4rea afim, qual
seja, a da Critica Genética. Em passos largos, essa parente
préxima da Filologia vem interessando estudiosos de variados
pontos do Brasil, curiosos em desvendar a génese do custoso
processo escritural de nossos autores. Conjugando esse tipo
de atividade ao da edigdo critica e 4 codicologia e organizagio
de arquivos, temos, sediada em Sio Paulo, uma entidade
institucionalizada, a “Associagio de Pesquisadores do
Manuscrito Literario” (APML), que conta com a revista
Manuscritica como meio de divulgagio dos resultados das
pesquisas realizadas, ou em andamento, no nosso meio. A
promogio de congressos,seminirios e cursos, a produgio de
dissertagBes e teses, a constituigio de grupos centrados em
determinado autor ou género de texto vém firmando e
ampliando essa ala-afim da critica textual.

Na Paraiba, acha-se em andamento, entre propostas variadas,
a edigdo de critica genética da obra de José Américo de Almeida.

Em S4o Paulo, um dos centros filoldgicos primitivos, ressalte-
se a figura de Segismundo Spina, que, como SILVANETO (1975),
CUNHA (1962), n3o somente se dedicou ao exercicio do lavor
ecdético como nos proporcionou um registro escrito da feitura do
mesmo em sua Introdugio & eddtica (em segunda edigio datada de
1994), com toda a sua seqiiéncia de operagdes: recensio, estemética,
emendatio e apresentagio do texto para publicagio. Numa linha mais
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voltada para a histéria da literatura medieval, mencione-se,
ainda, do mesmo autor, a obra Lirica trovadoresca que “oferece
aos estudiosos uma visio panorimica de todo o movimento
lirico trovadoresco provencalizante” (ed. de 1991:12) , levando-
nos a passear nio s6 pela Peninsula Ibérica, como pela Franga,
Alemanha e Italia. Juntamente a ele, rememore-se a
contribuigio de Isaac Naum SALUM (“Camdes em trés lances”-
1971; “Os sonetos da infanta” - 1972), que navegou com o
mesmo nivel de exceléncia por aguas gramaticais e filologicas.

Outro empreendimento a lembrar é a edigdo critica da tradu-
¢io portuguesa da obra medieval épica, A demanda do Santo Graal
(manuscrito do século XIII), elaborada por MEGALE (1988),
que ja fora objeto de investigagdo filolégica do Pe. Augusto
MAGNE, ja referido. Tambem em Sio Paulo, vem sendo feita
uma edlgao genético-critica da obra de Guimaries Rosa.

No Rio de Janeiro, persiste o gosto e a operosidade
filolégicos. Ao lado da tradicional Academia Brasileira de
Filologia, que congrega uma elite de filélogos e lingiiistas de
fama nacional e internacional (Silvio ELIA, Evanildo BECHARA,
Gladstone Chaves de MELO, Omar GUTERRES, para citar
alguns), contamos com o “Liceu Literirio Portugués”, que,
interligado a institui¢des portu-guesas, tem como integrantes
os nomes acima alistados, e mais outros tantos, que, com 0s
seus eventos, vém propiciando a divulgagio de trabalhos nas
areas filoldgica, literaria e lingiiistica, muitos dos quais
publicados na sua revista, Confluéncia.

Também no Rio, encontramos a recém-fundada institui¢io
“Circulo Fluminense de Estudos Filologicos e Lingiiisticos”, que
vem promovendo seminarios, cursos e a publicagio de artigos na
sua Revista Philologus.

Em terras fluminenses, faga-se referéncia, ainda, a uma
operagio para-filolégica, ou filolégico-musical, que vem movendo
pesquisadores musicistas a desbravar as partituras das Cantigas de
Santa Maria.

Obviamente, resta muito a evocar e a comentar acerca dos
nomes envolvidos e das contrlbulgoes prestadas por nossos
compatriotas a0 campo da i mvesugagao filolégica. De qualquer
modo, mesmo em quadro sindtico, quero crer que f01 possivel
fornecer um vislumbre do que tem sido feito entre nds - o que
pode ter implicages para uma avaliagio menos pessismista do
alcance dessa irea de estudos no Brasil.
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3. Conclusio

Consciente dos percalgos a enfrentar numa tarefa de
rastreamento memorial, em que se impunha uma concentragio
em figuras de proeminéncia no palco brasileiro dos estudos
filolégicos, aceitei o desafio dessa escavagio histdrica,
estribando-me em critérios como o da restricio exclusiva a
atividades ecdédticas e o de uma escolha “metonimica” dos
autores-fildlogos, em que os nomes selecionados revelassem
o trabalho de todos os que militaram, ou que ainda militam,
nesse espinhoso terreno.

Logo de inicio, veio-me i lembranga o desabafo-dentincia
de MELO (1967:17), que, lamentando o desprestigio da Filologia
entre nos, toma-lhe as dores, chamando-a, em tom subjetivo,
de “ciéncia vitima”. Com essa motivagio, dispus-me a investigar
as possiveis causas dessa “ma fama”, disposta a derruba-la, a
partir de registros concretos de feitos filolégicos desenvolvidos
no passado e do tragado do quadro atual, em que se delineiam
prospecdes para o futuro.

Adotando como cronologia condutora o roteiro periodo-
légico de ELIA (1975), com as devidas alteragdes e
complementagdes, enveredei-me, primeira{ngnte, por tempos
passados, comegando pela fase em que as atividades filolégicas
Ja se apresentavam revestidas de maior cientificidade. Assim

rocecﬁzndo, foi possivel acompanhar o fluxo do trabalho
Filolégico entio empreendido e o seu amadure-cimento
progressivo, no sentido de uma sistematizagio cada vez mais
precisa. A evidéncia palpavel dessa depuragio metodolégica
reflete-se tanto nas tarefas de estabelecimento da variante
mais confidvel, ou do arquétipo resultante do cotejo de
manuscritos remanescentes, quanto nas atividades de corregio,
de preenchimento de lacunas, de interpretagio de passagens
obscuras, e até mesmo nos comentirios de cunho lingiiistico,
estilistico ou literario.

Com a consciéncia das limitag8es do panorama aqui
delineado em torno da situagio dos estudos filolégicos
realizados no nosso meio, foi possivel mostrar o nivel de
seriedade atingido e o seu avango em diregio ao
aprimoramento metodoldgico, através da adogio de um
instrumental mais eficaz, propiciado, sobretudo, pelo
crescimento sem limites de um aparato técnico informatizado.
A par disso, revelou-se uma ampliagdo interativa com a
emergéncia de grupos de trabalho intra- e inter-institucionais
e de novas vertentes para-filolégicas, como, por exemplo, a
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da Critica Genética.

Em ambos os tempos, encontramos meios de divulgagio
junto 3 comunidade interessada, seja através de espago
jornalistico, seja por meio de revistas especializadas, ou, ainda,
de eventos programados por instituigdes universitarias, em
varias partes do pais.

Num balango final, é possivel concluir, creio eu, que os
fatos apontam para um saldo positivo. Isso significa que, a
despeito de sua fama de perpetuadora de uma postura de
regulagdo lingiiistica estacionaria frente i heterogeneidade e
dinamismo da lingua, postura essa nascida de uma visdo simplista,
unilateral e descontextualizada espacial e temporalmente, a
Filologia no Brasil tem espago firmado no conjunto das ciéncias,
das letras ou nio, garantido por adeptos e por produgdes de
mérito inegavel. T'j avaliagio ganha ainda maior forga se nos
lembrarmos de que toda essa “trabalheira” tem sido enfrentada
num ambiente politico-governamental pouco (ou nada)
sensibilizado para o avango cultural do nosso pais, principalmente
nas areas humanas. E justamente essa contextualizagio dos fatos
e a seriedade da maior parte dos estudiosos envolvidos na
empresa de “decifragio” textual, que ancoram a avaliagio positiva
aqui feita, desfazendo qualquer suspeita de uma conclusio
ingénua ou precipitada da minha parte.
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TRES PERSONAGENS FEMININAS
E UM DEFUNTO AUTOR

Fabio Figueiredo Camargo

"Nem tudo é é6timo neste mundo".
Machado de Assis

Memdrias Postumas de Brds Cubas é escrito em primeira pessoa
por “um defunto autor”. Temos, entdo, uma narrativa fundada em
dois pontos de vista que se cruzam o tempo todo. E uma narrativa
em trompe-I’oeil, ou seja, existe uma escrita superposta a uma outra
escrita. Uma é a escrita vulgar de Bras Cubas, mero relato de memo-
rias. A outra é a escrita machadiana, cruel e analista dos homens e da
vida. A segunda se imiscui na primeira, de modo a confundir o
leitor, que pode se perguntar onde encontrar o limite entre as duas.
O relato de Bris Cubas pretende preencher os anseios da leitura vulgar,
que busca apenas o evento romanesco ou rocambolesco. A escrita
machadiana vai se colocar na tradigdo da escrita reflexiva de fundo
filoséfico e metalingiiistico, lado a lado com a histéria de um homem
burgués que narra, do além-timulo, sua histéria, desde a infincia até
a morte. Encontramos assim um personagem que domina a narrativa,
escolhe quem ficara, quem morrera, o que ira contar. Desse modo, da-
se a criagio de trés personagens femininas centrais nas reflexGes
colocadas pelo texto: Marcela, Eugénia e Virgilia.

E clara a posigio de Machado de Assis na produgio do texto.
O narrador-personagem, Bras Cubas, é um mero fantoche nas mios
de seu narrador-operador. O estado de defunto de Bras Cubas lhe
d4 a tio sonhada onipoténcia, que o iguala a Deus. Essa onipoténcia
é uma armadilha do narrador-operador para seu narrador-
personagem. Esse outro que dirige as regras do espetaculo trapaceia
com Bras Cubas. A for¢a sedutora de Memdrias Péstumas de Brds
Cubasvem justamente da impossibilidade de tragar fronteiras entre
esses dois narradores antagbnicos e paradoxalmente complementares.
O narrador machadiano se confunde e confunde o leitor, que é
jogado em meio 4 encenagio dos universos postos em movimento
pelos dois narradores.



188

Bras Cubas escreve de um lugar em suspensio: a morte. Na
produgio do texto temos um narrador-operador que trama, trapaceia,
nfo sé com seu personagem, mas com o leitor também.

Ao falar do emplasto, Bris Cubas admite: (...) a minha idéia
trazia duas faces, como as medalhas, uma virada para o ptiblico, ou-
tra para mim. De um lado, filantropia e lucro; Xe outro lado, sede
de nomeada. Digamos: amor da gléria”.! O livro também nio fun-
cionaria dessa forma? Ha aqui mais uma das metaforas machadianas,
to presentes em suas obras, que aparecem em mise-en-abyme para
desvendar-lhes os segredos. E Machado de Assis apontando o
caminho que seu leitor deve seguir, o que no é tio simples para o
leitor comum ao qual Bras Cubas destina seu romance virtualmente.

E sabendo que ser4 lido que ele, Bras Cubas, escreve. Mesmo
que seja uma criagdo ficcional e escreva para um piblico ficcional,
Bras Cubas fala sempre em sua paixdo pela fama. E-lhe prazeroso
saber que falam de seu caso com Virgilia na corte. E assim que o
narrador-operador o desmascara, fazendo-o falar mais sobre ele
mesmo do que deveria. O olhar do outro sobre ele mesmo interessa
e muito a Bras Cubas. Seu caso de amor com Virgilia é mais uma
das histérias sobre adultério escritas no século XIX, em meio 3
produgio realista. Brds Cubas é um burgués morto que tem seus
caprichos e, para acabar com o fastio da eternidade, escreve suas
memorias e as publica, fingindo, mais uma vez, seu pessimismo
extremo e sua grande amargura. Depois que a vida acabou, ela nio
vale mais nada, é o que nos diz sua natureza volivel. ?

Esse mau romancista ficcional, Bras Cubas, nio tem muito a
dizer, a nio ser contar casos esparsos, para acabar com seu tédio e
lhe dar uma certa notoriedade, pois nio suporta ser andnimo, tem
seu grande achado no jogo da escrita. O que seria de “seu romance”
se ndo fosse o narrador-operador, ou seja, a outra escrita?

E esse narrador-operador que faz Bras Cubas falar com tanta
elogiiéncia, ao apelar para os leitores: “Viram? Nenhuma juntura
aparente, nada que divirta a atengio pausada do leitor: nada”;® a0
falar de si mesmo: “Naquele dia, a 4rvore dos Cubas brotou uma
graciosaflor. Nasci”*: De seu talento precoce. “(...) comecei a andar,
nio sei bem quando, mas antes do tempo”. ®

1 ASSIS, Machado de. Memdrias Péstumas de Brds Cubas. p.9.
25CHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo. p.64.
3 ASSIS. Memdrias Postumas de Brds Cubas. p.20.

4 Idem. p.20.

5Idem. p.21.
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E das mios desse mau romancista-narrador que aparecem as
mulheres, suas personagens. Estas sio tdo vulgares quanto seu
pretenso criador. A primeira, Marcela, é a espanhola de quem Bras
Cubas faz questio de mostrar a falsidade do préprio nascimento:
“(...) a ‘linda Marcela’ (...) Era filha de um horteldo das Asturias;
disse-mo ela mesma, num dia de sinceridade, porque a opinido aceita
é que nascera de um letrado de Madrid (...).” * Marcela ja entra na
narrativa como fraude.

Bras Cubas, cujo sobrenome também é uma impostura, ja en-
trega para seu leitor ingénuo a mulher que lhe dé iniciagdo sexual.
Quando a vé pela primeira vez ele nos conta: “Vi-a sair de uma
cadeirinha, airosa e vistosa, um corpo esbelto ondulante, um desgarre,
alguma cousa que nunca achara nas mulheres puras.”” Bras Cubas
sabe da repercussio que essa mulher ndo pura ter sobre seu publico.
N3o podemos nos esquecer que o olhar do outro esta sempre
perpassando seu discurso: “A paixio do arruido.” A consciéncia de
que est4 sendo observado. Depois de ser iludido, Bras Cubas é levado
a crer que Marcela nunca o amara e sim estava interessada em seu
dinheiro. Seria ele apenas mais um amante? Na impossibilidade do
amor ou da distingio, ¢ preciso acabar de forma drastica com a
personagem.

A decadéncia de Marcela, de que vai resultar sua descrigio
como fraude ou mulher impura, comega nessa frase que abre o
capitulo XVII: “(...) Marcela amou-me durante quinze meses e onze
contos de réis; nada menos.” Nio serd melhor o prémio que ela
obters. Marcela sai da narrativa para voltar mais tarde, no capitulo
XXXVITIL, para encontrar, por acaso, com Bras Cubas. O rosto corroido
pelas bexigas. A encenagio é mero pretexto para se vingar de Marcela.
A vinganga de Bras Cubas est4 completa: “(...) devo confessar que o
coragio me batia um pouco; mas era uma espécie de dobre de
finados.”® Bras Cubas bane Marcela da narrativa, é mais uma que
nio vinga pela teoria de Humanitas que ele ja havia conhecido;
afinal seu livro é escrito post-mortem. Narradores, personagem e
operador se entrecruzam novamente. Cubas e seu humanitismo
borbeano, Machado de Assis e sua amargura e pessimismo frente ao
destino dos humanos.

6Idem. p.31.
7 Ibidem.
8 Idem. p. 65.
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A bela Eugénia, a “flor da moita”, é trazida a narrativa como
uma mulher muito bonita. Outra vez, Bras Cubas, para produzir
suspense, engana os leitores. O capitulo XXXI prepara a desgraca de
Eugeénia na narrativa. Bras Cubas se pergunta: “Também porque
diabo nio era elaazul?”,’ numa comparagio entre Eugénia e as bor-
boletas negra e azul. Eugénia nio é uma borboleta azul, mas “coxa
de nascenga”, titulo do capitulo XXXII. No romance de Bras Cubas
o defeito nio é perdoado. “Porque bonita, se coxa? Porque coxa, se
bonita?”1°

O narrador-personagem fard um trocadilho infame: “Pela coxa
deDianal”"! E depois pedira desculpas a seu leitor, desta vez chamado
de sensivel: “(...) eu ndo sou cinico, eu fui homem (...)"?2

Junte-se ainda o episddio do primeiro beijo dos dois. A mie
de Eugénia aparece na sala e quase os pega em flagrante. Bras Cubas
tem que descrever como Eugénia é dissimulada: “Que dissimulagio
graciosa! que arte infinita e delicada! que tartufice profunda! e tudo
isso natural, vivo, nio estudado, natural como o apetite, natural
como o sono.” > Atitude semelhante teve Bentinho em Dom
Casmurro. Assim como Bras Cubas, sente-se tentado e mais felizem
contar a seus leitores o quanto Capitu é dissimulada.

Eugénia, como Marcela, nio tem vez no mundo ficcional de
Bras Cubas. Reaparecera no capitulo CLVIII como a moradora de
um cortigo. Na construgio do texto, mais uma vez se inscreve alguém
nas margens, por nio corresponder as expectativas gloriosas do
narrador-personagem. Nesse mesmo capitulo, como reduplicagio,
Marcela reaparece para morrer, dessa vez, literalmente. Como nos
conta Bras Cubas: “(...) a vi expirar meia hora depois, feia, magra,
decrépita (...).”

Virgilia é bem diferente de Marcela e Eugénia. Nasce da escrita,
como comprova o capitulo XX VI. Nasce do nome do poeta Virgilio,
jogo de palavras, a “ludicidade” de que se vale Bras Cubas em certas
partes da narrativa. Ou seria, pensando junto com Roberto Schwarz,
mais uma das suas para passar o tempo e acabar com seu tédio?

9 Idem. p. 56.
10 Idem. p. 58.
11 Idem. p. 59.
12 Ibidem.

13 Ibidem.

14 Idem. p. 178.
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Logo depots, no capitulo que leva o nome de Virgilia, existe a
preparagio da encenagio da trama. Nele, Bras Cubas faz todo u~
jogo metalingiiistico com a criagdo do livro e também a criagdo dv.
personagem. O jogo de Jperguntas e respostas que ele fazcomo
leitor aponta para essa criagio meio que interativa. A descrigio que
ele faz de Virgilia demonstra bem como ele encara a sua criagio.
“Naquele tempo contava apenas uns quinze ou dezesseis anos; era
talvez a mais atrevida criatura da nossa raga, e, com certeza, a mais
voluntariosa. No digo que ja lhe coubesse a primazia da beleza,
entre as mocinhas do tempo, porque isto nio é romance, em que
o autor sobredoura a realidade e fecha os olhos as sardas e espi-
nhas.”® Ela é mera criagio ficcional de Bris Cubas e, a0 mesmo
tempo, uma reflexio machadiana sobre o eterno feminino. Porém,
na ficgio de Bras Cubas algo sai errado. A criatura foge ao seu criador.
Bras Cubas, com toda sua onipoténcia, nio consegue dominar os
passos de Virgilia.

O narrador- personagem, que até entio achava-se seu dono, se vé
as voltas com o casamento de Virgilia com Lbo Neves. Sente-se, dessa
forma, “como um homem roubado.” ' Em um primeiro reencontro,
apds o casamento, ao dangar com ela em um baile, Bras Cubas passaa
ter a sensagdo de posse aumentada. O capitulo LI chama -se “E Minha”.
O narrador-personagem ird pronunciar essa frase ndos6 com relagioa
Virgilia, mas também a uma moeda que ird encontrar i porta de sua
casa. A metafora da moeda mostra a visio maniqueista que Bras Cubas
tem da mulher. Quero reforgar que essa nio me parece ser a visio de
Machado de Assis ou do narrador-operador. Bras Cubas comegaai seu
plano de reconquistar Virgilia para sua vida e para sua escrita.

O primeiro beijo dos dois leva o narrador- -personagem a
descrevé-la como “coitadinha”. Mais uma prova de que Bras Cubas
ainda nio percebeu 0 modo como ela se portava. Virgilia tem desejos
e nio se submete 4 vontade de nenhuma pessoa. Desejo de ser baro-
nesa, desejo de ter o amante e a posigdo social que lhe cabe, garantida
pelo marido. Submete-se as regras da socxedade até um certo ponto.
Ela conhece as regras da “boa convivéncia”. Ela conhece o jogo do
mascaramento. Bras Cubas achama de religiosa, masa religido de
Virgilia é aquela que s6 diz respeito a si mesma. E a religido de
Bentinho, capitalista e egoista.

15 Idem. p. 51.
16 Idem. p.74.
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A fuga pretendida por Bras Cubas é logo descartada por ela.
Sugere a ele a idéia da casinha na cidade. Quando Bras Cubas lhe
diz que ela ndo 0 ama, ela, nas palavras dele, “(...) desatou a chorar,
e para nio atrair gente, metia o lengo na boca, recalcava os solu-
gos; explosdo que me desconcertou. Se alguém a ouvisse, perdia-se
tudo.”” Virgilia trapaceia, assim como o narrador-operador, assim
como o narrador-personagem. Ela arma o seu jogo de sedugio. Nio
seria interessante para nenhum dos dois se alguém os encontrasse
nessa cena. Lembro que isso se d4 em casa de Virgilia com seu marido
presente. Mas essa ¢ a arma usada por ela para fazer com que ele,
Bras Cubas, aceite sua idéia e assim ela mantenha o status quo. Como
Bras Cubas mesmo disse, ele nio quer que se acabe tudo. O marido
ndo pode saber.

O bilhete que Virgilia manda-lhe no capitulo LXVII, acabando
com tudo, faz parte de suas manobras para convencer Bris Cubas
de que a idéia da casinha é bem melhor para os dois.

Os jogos de sedugio de Virgilia fazem com que ela mantenha-
se sempre de bem com todos. Entre um engano e outro, Bras Cubas
continua achando que ela lhe pertence. A paixio do arruido o deixa
cego. Ao dizer que todos comentavam seu caso amoroso, Bras Cubas
nos conta suas reagGes: “Costumava ficar carrancudo, a principio,
quando ouvia alguma alusio aos nossos amores; mas, palavra de honra!
sentia ca dentro uma impressio suave e lisonjeira. Uma vez, porém,
aconteceu-me sorrir, e continuei a fazé-lo das outras vezes.” !®

Bras Cubas passard a perceber que o relacionamento acabou
quando Virgilja sofre o aborto. Como esse aborto aconteceu? Teria
sido natural? E preciso Lembrar que Virgilia nio queria ter o filho.

A partir do aborto, Bras Cubas tem que desacreditar Virgilia,
perante seus leitores. Ela o deixara fora de seus planos. Ele queriaser
pai. Bras Cubas nfo tem a menor nogio como isso aconteceu. Nio
ter controle sobre a situagfo deixa-o completamente irritado e perdido.
Sua criatura havia se rebelado, e 0 Deus onipotente que julgava ser
nio podia permitir tal rebeldia. Virgilia, como o satanas na histéria
contada por Marcolini a Bentinho em Dom Casmurro, ® quis escrever
sua prépria histéria.

No capitulo CXIV vemos um dilogo peculiar entre Virgilia
e Bras Cubas. E o didlogo de despedida dos dois. Titulo do capitulo:

17 Idem. p. 92.
18 Idem. p.112.
19 ASSIS. Dom Casmurro. p.20.
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“Fim de um Dialogo”. E Bras Cubas apontando para o fim do
romance. Nio haveri maisamor. Elediraaela:

— Sim, entdo até breve. Olhe que estdo olhando para nés.
—Quem?

— Ali do sofa. Separemo-nos.

— Custa-me muito.

— Mas é preciso; adeus, Virgilia!

— Atébreve. Adeus!®

Quem estara olhando, sentado em um sofa? A cena é
muito estranha. Nio h4 descrigio do lugar. Nem é mencionado
nome algum. O capitulo é composto apenas por esse dialogo.
Nio seriam os leitores? Isso explicita muito mais o fim da
relagio dos dois. Bras Cubas coloca seus leitores como seus
camplices, para verem que a Virgilia custa muito separar-se
dele.

Virgilia sé voltara 4 narrativa no capitulo CXLII, atraves
de um bilhete. Lembro, entio, de outro bilhete de Virgilia
enviado a Bris Cubas no capitulo CVIL No bilhete enviado
apbs a “visita” de Ldbo Neves 4 casinha da Gamboa, Bras
Cubas fazia questio de expor Virgilia a seus leitores como
mulher fria. No bilhete de agora ele diz nio ser dela a letra.
O narrador-operador faz com que Bris Cubas publique os
bilhetes e emita opinibes sobre eles. Através destes, Virgilia
rompe o bloqueio de Bras Cubas, inscrevendo-se no texto
dele.

Virgilia inscreve-se assim pela trapaga para com seu
criador. Pelas margens do texto, através da fala de Bras Cubas.
Este, ao dizer que a entende no capitulo CLII, di mostras
mais uma vez de sua ignorincia para com sua criagdo. Ao
compari-la com a moeda de Vespasiano, o narrador-
personagem diz serem ela e seu cardter criagdes da natureza.
A histéria nio é tio simples assim. A moeda é um grande
achado de Bris Cubas, ou seria do narrador-operador? Virgilia
e seu carater dibio nio sio forjados pela natureza. Ela ¢ uma
criagdo de si mesma enquanto mascara social. Persona que se
assume enquanto tal. Duas faces, ou seriam mais? Os lados
que estio presentes e se voltam para seu publico, um de
cada vez.

20 ASSIS. Memdrias postumas de Brds Cubas. p.141
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Virgilia é muito parecida com seu criador ficcional. Se
iguala a ele por meio da trapaga e do jogo de mostrar e
esconder. Ela escolhe, assim como ele, a quem se mostrar.
Saber todos podem. Provar é o que nio. Bras Cubas faz esse
jogo com seu leitor. Dé-lhe a ilusio de cumplicidade, mas o
leitor é impotente diante dos fatos da vida de Bras Cubas e
Virgilia, porque lhe é negado o direito de opinar nessa escrita.

O narrador-operador, o narrador-personagem e Virgilia
se parecem em seu jeito de aceitarem a trapaga como sua
salvagdo. Além da trapaga, sé ha dor. Resta o cinismo como
saida. A arte do engano estd em humanitas. S6 os mais fortes
sobreviverio. S6 os que enganarem, dissimularem, fraudarem,
para ficar em alguns significantes recorrentes na obra de
Machado de Assis, conseguirio (con)viver sobre a terra.
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UMA VIAGEM ATRAVES DA BIBLIOTECA
DEMACHADO DE ASSIS: INFLUENCIAS
DE TRISTRAM SHANDY EM MEMORIAS
POSTUMAS DE BRAS CUBAS

Rodrigo Vasconcelos Machado

“Se uma pagina, uma palavra, um verso, me influen-
ciaram, suaforga vem de que eles nio fizeram mais do
que revelar em mim alguma parte ainda desconhecida
de mim mesmo; nio foram para mim senio uma
explicagio, sim, uma explicagio de mim mesmo. Ja se
disse que as influéncias agem por semelhanga. Jdas
compararam a espethos que nos mostrariam, nio o que
j4 somos efetivamente, mas o que somos de maneira
latente”.

André Gide!

Nesta viagem que vamos fazer pela biblioteca de Machado de
Assis teremos como orientagio a epigrafe do escritor Andreé Gide
que reabilita os direitos da influéncia literaria. O nosso ponto de
chegada ser4 um dos grandes influenciadores da prosa machadiana:
Laurence Sterne, humorista inglés do século X VIII. A influéncia de
Sterne é mais marcante em Memdrias postumas de Brds Cubas,? como
indica o préprio Machado de Assis no prologo: “Toda essa gente
viajou: Xavier de Maistre i roda do quarto, Garrett na terra dele,
Sterne na terra dos outros. De Bras Cubas se pode dizer que viajou
3 roda da vida.”® Da mesma maneira que Sterne, Machado de Assis,
enquanto leitor, viaja pelas terras dos outros, absorvendo a matéria-
prima que formara o cerne de seus romances. A prépriaidéia do
plurilingiiismo do género romanesco, desenvolvida por Mikhail
Bakhtin,* se concretiza na prosa machadiana, na medida em que

1 Apud COUTINHO, 1994.

2 Nas préximas referéncias aMemdrias pdstumas de Brds Cubas usarei a seguinte abre-
viatura: MPBC.

3MACHADO, 1994. p.1

4 Refiro-me ao seguinte conceito: “A linguagem literiria é um fendmeno profunda-
mente original, assim como a consciéncia lingiiistica do literato que lhe é correlata;
nela, a diversidade intencional (que existe em todo dialeto vivo e fechado), torna-se
plurilingiie: trata-se nio de uma linguagem, mas de um didlogo de linguagens.” In:

BAKHTIN, 1993. p.101.
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este autor urde na tessitura de MPBCvirias vozes literarias, principal-
mente as das literatura inglesa e francesa.

A genialidade de Machado de Assis transforma estas vozes
literarias em algo totalmente diferente, como ele mesmo assinala
no proélogo de MPBC: “Ha na alma deste livro, por mais risonho

ue pareca, um senjimento amargo e aspero, que esta longe de vir
jos seus modelos. E taga que pode ter lavores de igual escola, mas
leva outro vinho.” Este outro vinho é bebido em demasia pelo
solteirio Bras Cubas. O resultado da bebedeira, nas palavras do critico
Eugénio Gomes, é que “o germe do humor sterneano frutificou
bem, mas aparece eivado, na transplantagfio, pela tacanhice do espirito
de interesse e proveito imediato.”

Ademais das duas referéncias explicitas a Sterne que aparecem
no inicio de MPBC, temos no nivel da composigio a influéncia de
procedimentos narrativos de Tristram Shandy, como ja observaram
muitos estudiosos. Um deles aponta para as digress&es que rompem
com a linearidade da narrativa. Em Tristram Shandy temos como
exemplo de interpolago digressiva o sermio. O autor deste sermio,
Yorick, é um paroco que tem um total desprezo pela seriedade e um
senso de humor sempre alerta. Segundo José Paulo Paes, a
interpolagdo “foi um habil lance de marketing: Sterne valeu-se do
sucesso alcangado pela publicagio dos dois primeiros volumes do
seu romance em 1760 para neles promover os seus sermdes, editados
quatro meses depois com o titulo de Os sermdées de Yorick.”” José
Paulo Paes assinala também que Os sermdes de Yorick provocaram um
grande mal-estar na época, pois Yorick tem o mesmo nome do bufio
real de Hamlet, cujo crinio aparece na famosa cena do cemitério.
Em uma publicago dita “oficial,” a inserg3o no seu titulo de um
nome do bufio shakespeariano confere um valor eminentemente
parodico e corrobora a acepgio de Bakhtin sobre as digresses:
“Assim, nos locais onde as cfigress(ies longas e abstratas assumem
uma fungio de retardamento e interrompem a narrativa no seu
momento mais agudo e tenso, sua prépria inoportunidade langa
sobre elas uma sombra de objetivagio e obriga a pressentir uma
estilizagdo parddica.” Como se sabe, sio inimeras as referéncias
feitas por Machado de Assis a personagens de Shakespeare. Fica,
portanto, claro: Machado & Shakespeare, mas o 1é também a partir
daleitura de Sterne.

5MACHADO, 19%4. p.1.
6 GOMES, 1939. p. 47.

7 PAES, 1984. p. 9

8 BAKHTIN, 1993. p. 170.
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Em MPBC observa-se também um uso semelhante de
digressGes pedantes e circunstanciais pelo narrador Bras Cubas que,
ao contar as suas memorias, interpolg uma gama variada de digres-
sOes literarias, filosoficas, entre outras, que retardam o andamento
da narrativa. Para acalmar o seu leitor, Bras Cubas da a seguinte
recomendaggo: “Veja o leitor a comparagio que melhor lhe quadrar,
veja-a e nio esteja dai a torcer-me o nariz, s6 porque ainda no
chegamos a parte narrativa destas memorias. La iremos. Creio que
preEere aanedota a reflexio, como os outros leitores, seus confrades,
e acho que faz muito bem.”? Para o narrador Bras Cubas, o leitor
comum prefere mais a narrativa linear do que a “linha torta.” Ja
para Sterne as digressdes representam o pilar no qual se apoiaasua
narrativa:

AsdigressSes sio incontestavelmente a luz do sol; - sio a vida,
aalmada leitura;- retirai-as deste livro, por exemplo,-seri melhor
se tirardes o livro juntamente com ela;-um gélido e eterno
inverno reinara em cada pagina sua; devolvei-as ao autor; ele se
adiantara como um noivo,- e sauda-las-a todas; elas trazem a
variedade e impedem que a apeténcia venha a faltar. '

O “noivo” Bras Cubas, em obediéncia as orientagdes metalin-
giiisticas presentes no texto de Sterne, as utiliza aos solavancos e
sempre tripudia, ao zombar de seu leitor:

(...) mas o livro é enfadonho, cheiraa sepulcro, traz certa
contragio cadavérica; vicio grave, e alias infimo, porque o
maior defeito deste livro és tu, leitor. Tu tens pressa de
envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas a narragio diretae
nutrida, o estilo regular e fluente, e este livro e 0o meu estilo
si0 como ébrios, guinam 4 direita e 4 esquerda, andam e param,
resmungam, urram, gargalham, ameagam o céu, escorregam e
caem (...)"

O ritmo das digressdes em MPBC vem imbuido da mediocri-
dade de Bras Cubas que tenta mostrar durante toda a narrativa o
seu lado “pavio.” Essas digressdes revelam, ao mesmo tempo, a
genialidade de Machado de Assis que, por detras da escrita do
narrador Bras Cubas monta um texto que €, 20 mesmo tempo, uma
outra escrita contra Bras Cubas.

9MACHADO, 1994. p. 516.
10 STERNE, 1984. p. 105.
11 MACHADO, 1994. p. 583.
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Outro recurso narrativo é constituido pelas apdstrofes dirigi-
das aos leitores. Em MPBC: “J4 meditaste alguma vez no destino do
nariz, amado leitor?.” 2 Em Tristram Shandy: “Imagine o leitor consi-
go mesmo;- mas seria melhor que isto abrisse um novo capitulo.”!?

O critico Eugénio Gomes, em seu pioneiro trabalho de
Literatura Comparada intitulado Influéncias inglesas em Machado de
Assis, refere-se a dois episédios de Tristram Siandy, que aparecem
com outro matiz nas MPBC. O primeiro deles é uma passagem onde
a personagem do tio Toby colhe uma mosca incomodativa e a
despede filosoficamente pela janela:

Vai-te - disse, ele, um dia 2 uma mosca que esvoagava em torno
do seu nariz, atormentando-o cruelmente durante o jantar, e
que ele, depois de varias tentativas, havia enfim apanhado.
- Eu nio te magoarei, disse o tio Toby, levantando-se da cadeira
eatravessando a sala com a mosca na mio.

- Eu ndo hei de tirar nem uma felpa de tua cabega. - Vai-te,
disse, e, suspendendo a vidraga, abriu a mio, soltando a mosca.
- Vai-te, pobre diabo, vai-te embora, porque hei de te magoar?
Este mundo é bastante vasto para nos caber. '

Para o tio Toby, a convivéncia com o pequeno inseto era
possivel. Ja nas MPBC, a situagio muda, porque o inseto que
incomoda Bras Cubas é morto para provar a sua superioridade sobre
um ser inferior, e, por extensio, para aludir 20 rompimento com a
“filha da moita:”

A borboleta, depois de esvoagar muito em torno de mim,
pousou-me na testa. Sacudi-a, ela foi pousar na vidraga; e,
porque eu a sacudisse de novo, saiu dali e veio parar em cima
de um velho retrato de meu pai. Era negra como a noite. O
gesto brando com que, uma vez posta, comegou a mover as
asas, tinha um certo ar escarninho, que me aborreceu muito.
Dei de ombros, sai do quarto; mas tornando 13, minutos depois,
eachando-aainda no mesmo lugar, senti um repelio dos nervos,
lancei mio de uma toalha, bati-lhe e ela caiu.!®

12 Idem. p. 565.

13 STERNE. p.133.

14 Apud GOMES, 1939. p. 36.
15 MACHADO, 1994. p. 552.
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Logo a seguir, Bras Cubas comemora a sua superioridade sobre
a borboleta: “Vejam como é bom ser superior as borboletas!”*¢
Retomando o trecho do tio Toby e comparando com o de Bras
Cubas, observa-se que Machado de Assis da uma outra nuanga ao
episddio da mosca, e coloca em pratica as seguintes palavras de
Bakhtin: “utiliza-se de discursos ja povoados pelas intengGes sociais
de outrem, obrigando-os a servir is suas novas intengdes, a servir ao
seu segundo senhor.”"

Eugénio Gomes levanta a questio da sovinice que esta presente
em Viagem Sentimental e nas MPBC. Segundo o critico, “o humor
da sovinice ou da generosidade intencional ou provocada 4 forga
de lisonja, ¢ outro germe do espirito de Sterne que se desenvolveu,
de maneira progressiva e engenhosa, na ficgio de Machado.”'* O
trecho que Eugénio Gomes cita é o seguinte:

Durante a minha vida, tenho andado sempre apaixonado por
uma ou outra dama, e espero que isto ha de ser assim até a
minha morte. Estou, até, persuadido que se fizer alguma agio
mesquinha sera nos intervalos de uma paixdo a outra. Enquanto
dura uma destas interrupgdes, sinto o coragio completamente
fechado a tudo; nio tenho se-quer Animo para dar seis pences
aum pobre. Por isso, apresso-me sempre em sair deste estado,
pois quando 0 amor se reacende em mim, sou todo generosidade
e benevoléncia.”

Em MPBC, Bras Cubas também é atacado de remorsos no
episédio do almocreve, pois, para se livrar do pobre diabo, lhe da
um cruzado de prata, mas logo apés, ao colocar a mio em seu bolso,
encontra algumas moedas de vintém. Ao descobrir o seu engano,
Brés Cubas recrimina-se: “Chamei-me prédigo, lancei o cruzado a
conta das minhas dissipagdes antigas; tive (por que nio direi tudo?)
tive remorsos.” 2 Podemos observar que o tratamento dado por
Brés Cubas ao almocreve est4 eivado de sordidez, e talvez para redimir-
se ele faz um pectilio para D. Plicida, com os cinco contos que
encontrara na praia, se utilizando do dinheiro para corromper sua
consciéncia e obter, assim, a sua ajuda como alcoviteira:

16 Ibidem.

17 BAKHTIN, 1993. p. 105.
18 GOMES, 1939. p.40-41.

19 Apud GOMES, 1939.p.41.
201dem. p. 45.
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Nio fui ingrato; fiz-lhe um pectilio de cinco contos— os cinco
contos achados em Botafogo como um pio para a velhice. D.
Plicida agradeceu-me com lagrimas nos olhos, e nunca mais
deixou de rezar por mim, todas as noites diante de uma imagem
da Virgem, que tinha no quarto. Foi assim que lhe acabou o
nojo.?

A modo de conclusio, podemos dizer que Machado de Assis
deglute, “antropofagicamente,” e di outro significado ao humor de
Sterne. A mediocridade e a tacanhice de espirito de Bras Cubas sdo
explicitadas quando comparamos os procedimentos narrativos de
Sterne com os de Machado.

Retomando a epigrafe de André Gide, inferimos que os “espe-
lhos” ingleses, principalmente Sterne, onde Machado buscava o refi-
namento da sua técnica literaria, contribuiram de maneira prepon-
derante para que MPBCfosse considerado como o marco da evolu-
¢do da prosa machadiana, como assinala Eugénio Gomes: “Exis-te
claramente, na obra de Machado de Assis, um como divisor de aguas
a separar uma parte da outra, e o que assinala a transi¢io em que se
manifesta, ap6s 1879, a influéncia do humorismo britanico.” #
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RITUAIS E VIRTUAIS:
A LITERATURA COMO EVENTO

Mauricio Salles Vasconcelos

Penso que no debate sobre a narrativa atual existe um
verdadeiro feixe de temas, procedimentos e analogias secretas que
tornam certos autores de ficgio no Brasil nio apenas destacaveis
por sua convergéncia com a contemporaneidade, em sincronia com
experiéncias que envolvem a produgio internacional, mas também
no que toca o valor do género narrativo, hoje. Em um contexto de
saturagio de ficgdes propagadas em série pelo mercado editorial e
pelas tevés, e reforcadas por meios eletrnicos como o videocassete
e os videogames, e também por emissoras a cabo, é que caberiaa
indagagio sobre o grau de informagio veiculada pela narrativa no
presente. O que a tornaria um meio de informagéo imprescindivel,
empenhado, de fato, no presente? Ou seja, o que pode fazer da
ficgdo literaria algo de Gnico, inaugural, contemporineo, enfim,
dentro de um espectro de ficcionalizagio, que abrange desde as
férmulas narracionais recauchutadas, sem aparente crise, pela
indtstria dos best-sellers e das novelas de tv, até os meios interativos,
informacionais, onde leitura/literatura se potencializam, e também
se modificam, por vias tecnolégicas, possibilitando o agenciamento
de outras, e novas, formas artisticas.

Um grande referencial da ficgdo produzida posteriormente
ao modernismo e que se constitui em uma das matrizes do
contemporineo nacional éa obra de Clarice Lispector. Referencial
para os que buscam o poético e um grau de introspecgio e especulagio
pouco correntes na prosa de ficgdo. Sua escrita representa, neste
sentido, um corte com o modelo vigente, erigido pela geragio de
30, o documental, a “particularizagdo exemplar da Histéria” (como
diz um autor de hoje, Joio Gilberto Noll, em um texto critico, do
qual desejo partir para pensar a narrativa e 0 tempo presente). Em
“Agora, uma estrela”, ensaio publicado em 1987 (10 anos apdsa
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morte de Clarice), podemos notar que o aspecto decisivo da
presenga da autora na ficgfo brasileira, e na prépria ficgio de
Noll, provém do fato de que ela

desprograma a prosa brasileira, escreve o tinico, o que
nio foi antecedido de intengdes programaticas: estonteia,
funde géneros, abraga o miniatural com estatura épica -
ou seja, o intimismo desvencilhado dos aderegos
psicolégicos mirando de frente a ordem inaugural das
coisas.

Sair de uma leitura de Clarice pressupée, muito
freqiiente-mente, um estado de exaltagio, nio porque ela
tenha nos dado a conhecer qualquer coisa que se pudesse
intitular de informagio histérica ou social ou outra, mas
porque do atrito com a sua palavra resulta uma liturgia
pagd puramente evangelizadora. Nio porque ela tenha
dado o verbo salvacionista, como se soubesse de coisas
que nds nio poderiamos saber sem ela - isso jamais em
Clarice. O caréter evangelizador da palavra lispectoriana
vem, parece que, do obstinado atrito com o instante no
ato de sua criagio (...) é aquilo que s pode sair do
momento em que ¢é articulado tal a entrega, o abandono:
alguma coisa como um ato sacrificial que acaba nos
arrastando a todos no choque da leitura.

E é nesse sacrificio, é justamente nessa espécie de
atear fogo as préprias vestes da linguagem que se
concentra a politica de Clarice. Tudo poderia ser maior,
bem maior, mais vertical, mais perto, bem mais perto da
nossa humanidade. A linguagem lispectoriana denuncia
esta condigdo amesquinhada de nio-ser (...) Mas a palavra
que denuncia a0 mesmo tempo exalta, pois a linguagem
de Clarice foi sempre construida por uma espécie de
libido (“minha fome de sentir éxtase”) que possui a forga
de uma reparagio.

Tudo carece, inclusive o Brasil, mas a falta de
Clarice canta, mesmo que nio em versos, a sua prosa é

salmo, a lingua em estado de exaltagio excede o que carece
(Noll, 1987: 29)

Os pontos-chave da leitura de Clarice feita por Noll concen-
tram-se na idéia de conhecimento e na dimensio do instante incor-
porada a prosa de ficgdo. Atrito com o instante no ato da criacio, diz



203

ele. Em outro ensaio (publicado na Folha de S. Paulo, em
1992), desta vez refletindo sobre a fungio do ritmo na narrativa
de ficgdo, o romancista, a contar de sua prépria experiéncia,
expande o que se ja lia em torno de Clarice. Para Noll, o
romance, um “género literario que se nutre nio raro das idéias”,
“carrega o pendor do episédio, es-te animal inserido entre
outros, entrelagando-se, guardando uma proxima ou remota
analogia com a Histéria - guardando/aguardan-do o claro da
meméria.” Préximo de Clarice na busca de uma narrativa a
altura do ato simultineo de descrenga e desbravagio no trato
com a linguagem, préximo da narrativa concebida como busca,
sondagem, iniciagio, o autor de A firia do corpo aponta para
uma apreensio do romance, em que 0 compromisso com a
clara resti-tui¢io da Histéria, da meméria, deixa de prevalecer
sobre a experién-cia de quem narra sob a variedade dos ritmos,
de tantos ritmos, como pensa o ficcionista,

que alguns romances parecem uma partitura frustrada, tal a
sensago de que nos encontramos diante de uma hist6ria puxada
tdo-sb pelos movimentos inerentes ao conteddo musical.

E ele pergunta

por que alguns romancistas arriscam transferir a musica para o
universo de um género literirio que se nutre nio-raro das
idéias - estas emanag®es tio refratarias a0 vazio seméntico da
matéria musical.

Nio haveria no que chama Jodo Gilberto de “contorno
oitocentista do romance,” “espago para a degustagdo ritmica das
horas, como se o tempo fosse algo a ser preenchido num ponto
neutro para o ouvido, como se o canto fosse privilégio restrito as
formas estritamente poéticas; como se ao prosador sobrasse apenas
contar, contar, digamos, s6 o que a normalidade despercebida dos
batimentos cardiacos consegue acolher” (Noll 1992).

Noll ressalta ai tanto a abertura para ritmos e formas
alheios a0 espago romanesco quanto o trago vibrante da
narrativa, que podemos ler como a pauta de uma radiografia,
e também cartografia (lembrando os passos de seus
personagens flagrados em constante trinsito), de uma escrita
radicada no instante. Este é justamente o ponto em que O
ritmo regrado da memdria e da histéria acaba por perder, ao
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conduzir-se 4 determinagio de uma sintese, de uma coesio
entre tempo e espago, entre os lugares do particular e do coletivo. A
proximidade entre Lispector e Noll parece estar tanto na expansio
do conceito de romance quanto na sua retragio a um nicleo
essencial, em que narragio e saber passam a configurar o eixo basico
do relato para fora das regras do romanesco. Esta proximidade pode
ser compreendida dentro de uma pratica escritural, que a critica
americana Kristin Ross define simplesmente como narrativa, com
base em “O canto das sereias”, ensaio introdutério de Le livre &
venir, de Blanchot.

Em um estudo de Une saison en enfer, de Rimbaud, Ross d4a
diretriz poética do que entende como narrativa, anti-género
transhistdrico, diz ela, concebido em oposigio ao compromisso do
romance com aformagio - modelo definidor do género -, circunstrito
aum momento histérico dado e A reconstitui¢io deste. Rzconto da
formagio de uma personalidade, o romanesco, em suas bases, d4
conta dapersona, que é o emblema do social, da restituigio identitaria
do protagonista, enfim, e nio do individuo e do processo pouco
transparente de sua iniciagio no plano mais amplo de sua condigio
terrena, mortal, também plena de significagdes nio-contingentes,
capazes de langar sobre o processo histérico possibilidades de
realizagdo nio catalogadas. Trata-se de percurso que nio se faz com
vistas a um telos, mas muito pelo contririo nada contra a corrente
da origem e da destinagio. O que Georges Poulet observa sobre o
poeta de “Bateau ivre”, poderia valer para a experiéncia de escrita
desenvolvida por Clarice e Noll, escrita processual, concebida como
gesto, como um ato “nio pré-determinado por que quer que seja,
ou por quem seja”, que “transforma sua indeterminagio original
em determinagio livre.”

E importante se deter sobre o aspecto especulativo da
narrativa, que autores do pés-modernismo, caso de Clarice, langam
sobre autores de agora. Pois, o compromisso desses textos, outros
além daqueles de Noll, parece estar na obtengio de uma informagio
sobre a vida presente, com o processo da sondagem que se instala
sobre um personagem - ou muitas vezes uma voz, apenas - e um
espago nada coeso, exposto em constante movimento. Um espago
“aberrante”, para dizer como Deleuze, ao pensar o espago-tempo,
ou melhor dizendo, as imagens-tempo compostas pela narrativi-
dade do cinema, mais precisamente do chamado cinema autoral,
esse que instala o trago da escrita sobre o sequenciamento sensério-
motor, instala o trago da montagem de puras situagées dticas e
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sonoras sobre aagio-reagio de personagens dispostos mecanicamente
na superficie/tela de uma agio wvisivel, prontamente reconhecivel.

Este empenho da narrativa, que se pde em busca de um
percurso livre de determinagio, nio deixa de se mover no sentido
do conhecimento, que o género narrativo encerra como dado
fundamental. E o classico benjaminiano “O narrador” torna-se aqui
uma referéncia inevitavel, com sua critica ao romanesco, em favor
da experiéncia e do carater de intervengio no‘instante, de contato
imediato, de corpo presente, travado entre aquele que narra e aqueles
que ouvem. O ato recorrente de narrar se torna vital, atual, quando
movido pela experiéncia indispensavel que une um narrador aum
grupo, a uma comunidade e - de acordo com a dimens3o e a doagdo
do saber a se transmitir - auma nagéo.

O que se da a ler nas ficgdes contemporineas de escritores
influenciados pelo toque e o corte da produgio de Clarice, com
graus maiores e menores de explicitagio, como Noll, Sérgio
Sant’Anna, Marilene Felinto,Vicente Cecim, Cristévio Tezza, nio
produziria um conhecimento no sentido substancialista de um mais
que a arte narrativa atingiria. Pois esta arte, assim como a poesia,
como bem 1é Alain Badiou, trata exemplarmente de “um pensamento
que se obtém na retirada, na subtragio, e tudo o que suportaa
faculdade de conhecer”. Ou como Foucault poderia complementar:
“E que o saber nio é feito para compreender, ele é feito para cortar.”
A intengio primordial do conhecimento na narrativa deixaria de
existir, em atengio mesmo “is forgas que se encontram em jogo na
histéria”, em desobediéncia a uma destinagio, a uma mecanica. As
forgas deste jogo atenderiam antes “ao acaso da luta”, segundo
Foucault. “Aparecem na drea singular do acontecimento”. Seguindo
esta reflexdo, a narrativa nio produziria precisamente o conheci-
mento mas o acontecimento.

E esta dimensio da literatura como evento que precisa ser
valorizada, ainda mais quando se tem em mira o decreto, hd muito
tempo anunciado, da morte do romance, acentuado aqui nesta virada
secular/milenar, em cujo decurso, penso, a arte de narrar, no auge
de seu momento agbnico, acaba por mostrar: sua interface - para
usar um termo da hora - indispensavel, sob o jugo da informatizagio
imediata, mediatizada, sem o prisma do narrador. Ameaga que
Benjamin ja evidenciava na vida moderna, ao observar o lugar
significativo da informagio via imprensa, e a conseqiiente valorizagio
do imediato sobre o que requer experiéncia e conhecimento no
sentido da produgio, da busca, tudo o que o pacto com o presente
requer, para além da mediatizagio da vida imediata.
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Uma amostra da narrativa atual concebida sob o signo
dos media e da informatica, e a0 mesmo tempo envolvida no
empenho de obter a informagio viva, central, sobre o tempo
presente, pode ser encontrada em Santa Clara Poltergeist, de
Fausto Fawcett, e Piritas siderais, de Guilherme Kujawski. A
leitura destas obras sintonizadas com a cyberfiction americana,
embora assinale para a concepgio performatica de uma escrita
montada sobre rituais do universo tecno-video-informatico,
com uma agio direcionada para a descrigdo de espeticulos,
ao modo dos cerimoniais do papa da cultura cyber, William S.
Burroughs, acaba por nio efetivar as virtualidades prometidas
por um tempo de informagio generalizada. Escrevendo, como
diz no romance citado, nas brechas, nas falhas, “nos lapsos da
dimensionalidade,” Fawcett deixa, no entanto, de acessar sua
narrativa ao plano revelador - e mesmo visionirio,
considerando-se o trago da imaginacio do desastre (o termo é
de Susan Sontag) que norteia seu texto: distopia e também
utopia do mundo tecno, centrado em torno de Santa Clara
Poltergeist. Visionarismo - ou techgnosis, segundo Erik Davis
- a contar das possibilidades cognitivas oferecidas pelo espago
nocional da virtualidade. O que ocorre no livro de Fausto
também se da em Piritas siderais: o conceito prepondera sobre
a ficgdo. O objetivo performaitico, relacional, destes textos
paradoxal-mente se esmaece frente ao acimulo de ficgdes,
de citagdes, que configuram em seu tecido narrativo um
hipertéxto, em detrimento da informagio e da agfo essenciais
a atividade de narrar. No livro de Kujawski, uma enxurrada
de dados apenas faz desfilar o aleatério, o combinatério,
propiciados pelas infovias, sem que se realize o corte preciso
do saber do narrador e a forga da agio, do acontecimento,
sobre aquele, miltiplo e simultineo, fetichizado pela miquina
de informar. Aquele que narra em Piritas siderais vai até a
exaustio com seu poder de conhecer, estocar e citar dados,
mas nos limites ape-nas do catalogivel. Nio é a escrita dos
limites que se obtém aqui nesta estratégia de supervalorizago
do estilo em fungio do mote da histdria (...) transformando a
linguagem em protagonista”, como expressa o autor no
preficio do livro. Fawcett chega a compor uma metafora, um
personagem cyber-conceitual que contém em si a tradigio e a
preexisténcia da palavra e as dimensdes babélicas da
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biblioteca, do catdlogo dos catdlogos, colhidos em Borges.
Um selo verbal-cabalistico se encontra programado neste novo
Golem como o maximo do artificio e o poder absoluto de
informagio. “... um selo que é colocado atras dos dentes e
que contém linguas mortas, Dantes, Shakespeares, Machados
de Assis... nacos de estilos literarios... enciclopédias britdnicas...
dialetos, idiomas obscuros... Cada selo continha essas
informagdes literirias acompanhadas de sensagbes intelectuais
relativas a elas, quer dizer, um texto de Parménides ou Clarice
Lispector...” (176-177).

A inclusio de Clarice nos circuitos informacionais de Santa
Clara Poltergeist nio parece ser casual, quando se observa que a
maquina-Golem montada por Fawcett deseja fornecer mais do que
“informagdes literarias,” incluindo também as “sensagbes inte-
lectuais” relativas i estocagem e a circulagio de dados. E isso no
corpo de um texto que tenta se encaminhar para o ato narrativo
total, performance que conduziria os leitores/usuarios a vivenciarem
“as frases e 0 pensamento, como se surfassem na contra-realidade
tipica gerada pelo Verbo que faz do mundo seu refém simbolico”
(177). Através dos recursos da tecnologia, no momento em que sua
ficgdo se desloca para a grande metafora hipertextual e ritualistica
do universo da informagio, Fausto Fawcett acaba por aludir a
referenciais que travam com a palavra escrita e os cbdigos da
narratividade uma relagio no sentido do despojamento, do siléncio,
no sentido de um menos e de um atrito com o que forma/informa
o presente. Na obra de Noll, por exemplo, o ato narrativo total
realizado em simultaneidade com a experiéncia da caminhada,
compreendida como método de especulagio e revelagdo paraum
narrador convocado a atuar no instante, nio sucede por obra pura
e simples de um narrar, nem tampouco de um desnarrar, procedi-
mento demolidor de modelos, mas ja catalogavel entre os modelos
do pés-moderno.

Em Harmada (1993), usando os proprios termos de Noll para
Clarice, a narrativa exalta pelo que falta, excede seus limites a contar
da caréncia, perda de base que define o estatuto, e também a aura,
do narrador sob a sucessio conflitiva de tempos da modernidade:
sua pobreza e experiéncia. Harmada (com agé), ao contrario de uma
Armada, aponta para uma épica, apesar do tom seco, “pobre”, e do
desilusionamento, préprio desta época, em face dos discursos
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e das grandes narrativas (na concepgio precisa de Lyotard).
Uma épica que nio diz respeito a valores prévios nio se
ajusta a um cddigo civilizatério, como ocorria com a épica
classica. Noll, como Clarice, escreve para um povo que falta,
como formula o Deleuze de Critigue et clinique. Povo nio
somente de um pais, visSes/audi¢des/ficgSes que nio tratam
somente de uma ordem privada, como pensa o filé-sofo.
Novos seres emergem nessas narrativas para fora do esquadro
do romance familiar, contra os modelos senhoriais/paternais, contra
o fundamento: uma crianga - vinda nio se sabe bem de onde - guia o
narrador de Harmada em diregio ao jovem fundador da cidade em
um ciclo outro - suspenso e indeterminado - de tempo e espago.
A narrativa surge ndo como reconbecimento de um lugar prévio,
mas como conhecimento - a realizagio de uma passagem, minima que
seja. Novos territorios, espagos nio legitimados a explorar. Por uma
literatura realmente reveladora, concebida i altura doacontecimento,
eis o que parecem apontar as vias mais produtivas da escrita hoje. A
narrativa movida por umaarte da fome (como concebe Paul Auster),
da caréncia, pelo ato completo com que se olha “a morte ... sem
Deus, sem salvagio”. Morte que é prdpria ao narrador, ao ato de
narrar (empresa que Benjamin assinalava), tomada aqui como poténcia
ue conduz o gesto de escrever ao enfrentamento de seus limites,
3e suas passagens. Dai estar o deserto no horizonte de tantos
personagens-narradores - de Beckett a Handke, de Clarice a Noll -,
nascidos a cada milimetro do passo problematico e arro-jado de
uma deambulagio, que inclui o fora do texto, do literirio, como
intima morada. Esses escritos falam de um lugar extremo, um ndo-
lugar onde as vozes e os passos das migragées enormes (citando
Rimbaud) deslocam a histéria e a geografia j4 descritas, e a parti-
cularidade de um eu, contagiando o texto do narrador com as forgas
andnimas e emergentes do presente.
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ESCREVER, AMAR, MORRER TALVEZ...

Licia Castello Branco

O titulo, que faz ecoar a perplexidade de Hamlet diante
dos impasses do desejo - “dormir, sonhar, morrer talvez...”-,
quer aqui trazer o texto de trés escritoras cuja escrita se coloca
exatamente no lugar desse impasse, exatamente no lugar da
impossibilidade do desejo: Marguerite Duras, Maria Gabriela
Llansol e Clarice Lispector.

Para essas escritoras, cuja obra nfo parece nascer apenas
dos gestos do desejo (lembremo-nos de Clarice, que atribuia
seus textos ao fato de ter nascido “incumbida”), mas de atos
de amor, a escrita assume o carater de uma experiéncia radical,
que pode culminar na morte daquele que escreve, ou que,
mais correntemente, situa-se entre duas mortes - a morte
daquele que escreve e a morte daquele que lé:

2 . . ~
Escrever. Nio posso. Ninguém pode. E preciso dizer: nio
se pode. E se escreve. E o desconhecido que trazemos
conosco; escrever, é isto que se alcanga. Isto ou nada.’

E da impossibilidade da escrita que Duras nos fala em
Escrever. Mas é também da escrita da impossibilidade que sua
escrita nos fala, ao dizer: “Nio se pode. E se escreve.” E
também do nada - o nada que se opde ao desconhecido que
a escrita é capaz de alcangar, mas também o nada em que o
proprio desconhecido, a prépria escrita, consistem - que essa
escrita fard ecoar: “Isto ou nada.”

A experiéncia do nada, essa escrita alia uma outra
experiéncia, tomada em sua radicalidade: o amor. Amar a
escrita. Escrever o amor. Escrever o nada que o amor é. Amar
o nada em que consiste o escrever. Amar - isto ou nada:

1 DURAS, Marguerite. Escrever. Rio de Janeiro: Rocco, 1974, p. 47.



212

A solidio nio se encontra, se faz. A solidio se faz sozinha. Eu
afiz. Porque resolvi que ali eu deveria ficar s6, para escrever
livros. Fo1 assim que aconteceu. Eu estava sozinha nesta casa.
Eu me fechei — eu tive medo também, é claro. E depois eu
amei esta casa. Esta se tornou a casa da escrita.?

O medo e a escrita. Medo de escrever. Medo de amar?
Medo de morrer? E Maria Gabriela Llansol quem, buscando
sempre a im-possivel transparéncia de uma “lingua sem
impostura”, assinala:

(...) apetece-me buscar seriamente com a escrita ja que
em parte todos, eu inclusive, a tomam por brincadeira.
Mas a escrita que me abrange é poder iluminativo, e
finalidade de vida que causa temor. O temor da escrita.
Dela é mais preferivel nio falar do que falar. Fazer tal
alianga com o horizonte possivel do nada, cria um novo
ramo de irvore no horizonte.?

Mas é também Llansol quem assinala que “o medo e a
escrita sio incompativeis”, ja que a escrita é, irremediavelmente,
atravessada pela morte:

Escrevo mentalmente, sentindo um grande desejo de
continuar quieta. Por o relégio de pulso, ajuda-me a soerguer.
Porum lado, o tempo urge; por outro lado, sei que sé escrevo
orque a minha experiéncia é mortal (termina com a morte).
enio, a escrevé-la teria preferido outra felicidade menos
ardente, outra complexidade menor. *

Outra felicidade menos ardente, outra complexidade
menor. Para quem sofre da “possessio da escrita,” como Duras
e Llansol, estes nio sio horizontes possiveis. Alids, é sempre
dos horizontes impossiveis que essa escrita e esse amor (ou
esse amor da escrita) nos falam:

Converso com o Augusto sobre 0 Amante e parece-nos
que 0 Amante nio pode ser uma pessoa, ou seja, mascara
que a si mesma se assume cOmo agente vivo ou persona-
gem de um destino préprio. O Amante nio poge ser al-
ém. Se o fosse, procura-lo colocaria quem o procura na
ependéncia das relagdes simbélicas que regulam o jogo
do amor e do amado.

2 Idem. p. 16.

3 LLANSOL, Maria Gabriela. Um falcdo no punho. Diario I. Lisboa: Rolim,
1985, p. 134.

4 Idem. p. 70.




213

O Augusto diz-me que 0 Amante jamais alguém o terd. E
eu concordo que o seu acontecimento é imprevisivel,
assim como a sua evanescéncia de que me fala Ibn’Arabi.
Nio porque queira que se corra atras dele sem fim, como
se 1& no Cantico dos Cinticos, mas porque muda de forma.

Palavras cruéis que s6 a vontade pode ouvir, como vigia
do extremo limite, quando até o préprio Nome é enigma.
Quando ai se alcanga, costuma o0 amado procurar a Face
que, seguindo o seu gosto, melhor se aproxima da Face
ideal por que aspira. Mas, mesmo essa, serd sempre e s6
uma Face, cuja majestade e forga serio fatalmente inferiores
ao impulso que levou 0 Amado a procura-la.

Amar é deceptivo.®

“O Amante jamais ninguém o terd.” “O amor é dar o0 que
nio se tem”. Essas formulagdes, uma de Llansol, outra de Lacan,
de alguma forma parecem entrecruzar-se, 3 medida que ambas
assinalam a falta, a lacuna, a nio ancoragem do desejo,
encarnadas, absolutamente, por um de seus nomes: o amor.

Curiosamente, é a partir do depoimento de uma outra
mulher - Diotima -, traduzido pela voz de um homem -
Socrates -, no Bangquete, de Platio, que Lacan fari esta
interpretagido do amor: “o amor é dar o que nio se tem.” E é
também uma mulher - Aporia -quem, na versdo de Diotima
trazida ao Banquete por Sécrates, garante ao amor essa
dimensdo da falta, do nada a dar. Essa dupla feminili-dade do
relato de Sécrates nio escapa a Lacan:

Este diocisme é, para nds, bastante evocador. Nao é d toa
que empreguei hi pouco o termo Spaltung, evocador da
refenda subjetiva. Nio é na medida em que alguma coisa,
quando se trata do discurso do amor, escapa ao saber de
Sdcrates, que este se apaga, se “diociza”, e faz, em algum
lugar, falar uma mulher?¢

E como Lacan lera o discurso de Sécrates? Vejamos a
versio do mito de Poros e Penia, trazido ao Banquete por
Sécrates, e traduzido por Lacan no Semindrio 8:

5 LLANSOL. Finita. Didrio II. Lisboa: Rolim, 1987. p. 174-175.

6 LACAN, Jacques. A Transfreréncia. In: O Semindrio. Livro 8. Rio de Janeiro:
Zahar, 1992. p. 123.
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Poros, o autor cuja tradugio tenho 4 minha frente, simples-
mente por estar diante do texto, o traduz, nio sem perti-
néncia, por Expediente. Se isso significa Recurso, certamen-
te é uma tradugio valida. Astscia também, ja que Poros é
filho de Metis, que é mais a invengio que a sabedoria.
Diante dele, temos a personagem feminina que vai ser a
mie do amor, Penia, a saber, Pobreza, ou mesmo Miséria.
Ela é caracterizada no texto como aporza, a saber, sem re-
cursos. E isso o que ela sabe sobre si mesma: recursos, nio
os tem. O termo aporia, vocés o reconhecem, é aquele
que nos serve com referéncia ao processo filoséfico. E um
impasse, aquilo frente a que entregamos os pontos, ficamos
sem recursos. Eis, portanto, a Aporia fémea diante do Poros,
o Expediente, o que parece bastante esclarecedor.

O que é muito bonito nesse mito é a maneira pela qual a
Aporia engrendra Amor com Poros. No momento em que
isso se deu, era Aporia quem velava, quem tinha os olhos
bem abertos. Contam-nos que ela viera para os festejos do
nascimento de Afrodite, e como qualquer Aporia que se
preze, nessa época hierdrquica , permaneceu nos degraus,
préximo da porta. Por ser Aporia, isto é, por nada ter a
oferecer, nio entrou na sala do festim, Mas a felicidade das
festas é que, justamente acontecem coisas ali que invertem
a ordem comum. Poros adormece. Adormece porque estava
embriagado, e é isso o que permite a Aporia fazer-se
emprenhar por ele, e ter esse filhote que se chama o0 Amor,
cuja data da concepgio vai ¢oincidir, portanto, com a data
do nascimento de Afrodite. E por isso mesmo, nos explicam,
que o amor terd sempre alguma relagio obscura com o
belo, aquilo que se vai tratar, com efeito, no
desenvolvimento de Diotima. Isso est4 ligado ao fato de
que Afrodite é uma deusa bela.

Al estdo as coisas ditas claramente: é o masculino que é
desejavel, € o feminino que é ativo. Pelo menos, é assim que
as coisas se passam no momento do nascimento do Amor.’

O amor, entdo, filho de um feminino desejante e de um
masculino desejavel, nasce do ato de Aporia, a “sem recursos”, a
que nio tem nada a dar. De onde Lacan conclui: “o amor é dar o
que ndo se tem”.

7 LACAN. O Semindrio. Livro 8. p. 125.
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E interessante que, na prépria interpretagio de Lacan, os
termos amor e desejo oscilam: Aporia, a que encarna o feminino
desejante, engendra com Poros (o Recurso, o Expediente), o
masculino desejavel, o Amor. Alias, é Lacan quem assinala que
essa oscilagdo reside no proprio texto de Platio:

A eficicia que produziu como sendo a fungio da falta é,
de modo muito patente, o retorno a fungio desejante do
amor, a substituigio pelo epitumei, ele deseja, do era, ele
ama. Pode-se apontar no texto o momento onde,
perguntando a Agatdo se este pensa que o amor ¢, ou
nio, amor de alguma coisa, ele substitui pelo termo desejo
otermo amor.

Essa oscilagiio entre amor e desejo que, segundo Lacan, constitui
“a dialética que se desenvolve no conjunto do diilogo,” se resume a
uma questdo que se traduz no discurso de Agato: “O amor é amor
de alguma coisa ou de nada?” A essa questio Lacan respondera
com o ato de Aporia: “O amor é dar o que nio se tem.”

Trata-se, portanto, de dar um nada. E sobre esse “dar
um nada,” as mulheres — Diotima e Aporia — parecem possuir
um certo saber.

Curiosamente, sio também algumas mulheres que aqui
destacamos como escritoras de um certo amor (ou amantes de
uma certa escrita) que se traduz por “dar o que nio se tem”.
Por isso é possivel, para Duras, dizer:

A partir do momento em que se esta perdido e que nio se
tem mais o que escrever, mais o que perder, al é que se
escreve. ’

Nio seri por acaso que Clarice Lispector escolhera como
“Amor” o titulo de um de seus contos que aborda, radicalmente, a
questdo do nada a dar, da falta e do impossivel do desejo. Trata-se
de uma histdria banal, de uma higiénica e bem situada dona de casa
que, “por caminhos tortos, viera a cair num destino de mulher, com
a surpresa de nele caber como se o tivesse inventado.” Essa mulher,
Ana, antes de organizar aquilo que ela chamaria de seu lar, sofria de
algumas “exaltagbes perturbadas”, confundidas com sentimentos de
“felicidade insuportavel” que a personagem conseguira, finalmente,
domar, estabelecendo uma casa, uma familia, “algo enfim
compreensivel, uma vida de adulto.”

8 Idem. p. 120.
9 DURAS. Escrever. p.21.
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Entretanto, uma vaga sensagdo de perigo causado por
essa exaltagio incontrolivel a rondava, o que a fazia evitar
certas situagbes, certos momentos em que poderiam eclodir
crises dessa ordem, como a “hora perigosa da tarde, em que a
casa estava vazia sem precisar mais dela, o sol alto, cada
membro da familia distribuido em suas fungdes.” Nesses
momentos, o perigo rondava e ela costumava sair para fazer
compras, levar objetos para consertar, “cuidando do lar e da
familia 3 revelia deles,” para se manter ocupada até que a
noite viesse e 0 reencontro com as criangas e suas exigéncias
rotineiras a fizessem submergir novamente no mundo de
“normalidade” que a mantinha apaziguada.

E numa dessas saidas que eclode, novamente, o horror
dessa perturbagio, quando, num trajeto de bonde, Ana depara-
se com um cego mascando chicletes. Essa cena, a principio
casual e inofensiva, termina por desencadear, em toda sua
densidade, a irrupgio epifinica no texto de Clarice, esse
momento em que se efetua uma evacuagdo do sentido e o que
resta, imperativo, é o vazio — inefavel, intransmissivel,
enigmatico, mas absolutamente real:

A rede de tricd era aspera entre os dedos, nio intima como quando
atricotara. A rede perdera o sentido e estar num bonde eraum fio
partido: nfio sabia o que fazer com as compras no colo. E como
uma estranha musica, o mundo recomegava ao seu redor. O mal
estavafeito (...) O mundo se tornara de novo um mal-estar. Virios
anos ruiam, as gemas amarelas escorriam (...) O que chamavade
crise viera .E suamarca era o prazer intenso com que olhava
agoraas coisas, sofrendo espantada. 1°

A partir dai, dessa visio insuportivel de um cego
mascando chicletes, a vida dessa mulher desmorona, até ser
finalmente reapaziguada %\té quando?) com o retorno ao lar, a
familia, ao marido. “Acabara-se a vertigem de bondade. E, se
atravessara o amor e o seu inferno, penteava-se agora diante
do espelho, por um instante, sem nenhum mundo no coragio.”

Entretanto, o que fica do conto de Clarice é exatamente
essa travessia do amor e seu inferno, essa marca do “prazer
intenso” que faz Ana sofrer, esse amor “com nojo,” essa “vida
horrivel,” esse horror do real. E é exatamente em torno desse
horror (em que, afinal, reside uma certa modalidade de beleza
— a beleza do horror, ou o horror da beleza, pode-se pensar)
que se constrdi a nogio de amor no conto de Clarice.

10 LISPECTOR, Clarice. Amor. In: Lagos de Familia. 9 ed. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1978.
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No Semindrio 20, em que Lacan abordara a questido do

ozo feminino, leremos que o amor (como a letra) faz fungio

ge supléncia para a “relagio sexual que nfo ha”. Como saida

elegante para essa inexisténcia da relagfo sexual, assinala

Lacan, o homem medieval criou a convengio do “amor cortés”

(manifesto nas chamadas cantigas de amor), que mantém a
mulher como objeto inacessiveF ao desejo. !

Caberia, talvez, perguntar: enquanto isso, enquanto o
homem cantava o amor cortés, que cantigas cantava a mulher?
Algumas delas, como Duras, Llansol e Clarice, parecem, num
gesto analogo ao do feminino desejante, querer fazer o amor
em sua impossibilidade mesma. Escrever, amar, morrer, talvez
sejam gestos radicais que essas mulheres ensaiam em suas
letras de amor, lembrando, quem sabe, que o “estar
enamorado”produz exatamente essa feminizagio consti-tutiva
do discurso amoroso, esse limite da linguagem, esse “amém
da lingua”, no dizer de Barthes:

Historicamente, o discurso da auséncia é sustentado pela
Mulher: a Mulher é sedentaria, o Homem é cagador, viajante;
a Mu-lher é fiel (eJa espera) , o homem é conquistador
(navega e aborda). E a mulher que d4 forma 4 auséncia: ela
tece e ela canta; as Tecelis, as “chansons de toile”, dizem
a0 mesmo tempo a imobilidade (pelo ronrom do tear) ea
auséncia (ao longe, ritmos de viagem, vagas marinhas,
cavalgadas). De onde resulta que todo homem que fala a
auséncia do outro, feminino se declara: esse homem que
espera e sofre estd milagrosamente feminizado. 2

Seri em nome dessa milagrosa feminizagio que o discurso
de Sécrates se “diociza”, fazendo falar, ai, a mulher? E, quando
a mulher fala, o desejo toma o nome de amor e por 1sso se
escreve ao pé da letra, como letra de amor, como carta que
voa, dizendo de seus impasses, de sua impossibilidade, de
seu nada a dar?

“Nada tenho para te dizer, a nio ser que esse nada, é
para vocé que o digo,” ©* dizem elas, dizemos nés, quando
amamos, quando escrevemos, momentos em que SOmMOs
atravessados por ela, a morte.

o

11 LACAN. O Semindrio. Livro 20. Mais, ainda. 2 ed. Rio de Janeiro: Zahar,
1985.

12 BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. 4 ed. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1984. p. 27-8.

13 Idem. p. 32.



NARRATIVA FEMININA
LATINO-AMERICANA
DE FINAL DE MILENIO

Graciela Ravetti

Este trabalho aponta elementos para a reflexio sobre a
literatura latino-americana, especialmente no que diz respeito
a modos mais abrangentes e experimentais de conceber o
horizonte social. Refletir sobre escritoras chilenas, argentinas,
uruguaias ou brasileiras implica uma concepgio nio restrita
da literatura, sobretudo nio determinada por limites geograficos
nem inscrita nos marcos politico-nacionais tradicionais.

No corpus que comento - romances e contos de mulheres
do Cone Sul - escreve-se sobre/em um territdrio que de alguma
forma se considera préprio - modos de «patria» -; a nagio,
aparece como produto de projetos coletivos de (a)filiagio social
e textual (Bhabha, Anderson), em narrativas configuradas como
«dispositivos coletivos de enunciagio»' (Deleuze-Guattari),
maquinas de produzir memérias, imaginarios, linguagens, que
permitem perceber, ou focalizam obsessivamente, incorporagdes
e exclusGes, zonas obscuras e esquecidas, as margens e os
centros articulados pelos olhares dos sujeitos grupais.

A literatura escrita por mulheres, que abordo neste trabalho,
poderia afiliar(se) (a) linhas da «vanguarda pés-moderna», entendida
como um tecido que, de diversas formas, se apropria do antigo e
o mescla e define com o especifico da era pés-industrial. Héctor
Libertella propde conceitos que me parecem interessantes:

La literatura no siempre es afecta a las evoluciones, pero

de todos modos se siente afectada por este tipo de
electroshocks. Creo que deberiamos buscar las

1 Deleuze e Guattari se referem is linhas de articulagio ou segmentarismo,
estratos, territorialidades, linhas de fuga, desterritorializagio e
desestratificagio, velocidades e linhas comensuriveis que sdo os
«agenciamentos». Um livro, dizem, é um agenciamento e, portanto, nio
pode ser atribuido a um sujeito.
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manifestaciones muy antiguas (el retorno de las letras
reprimidas, el arcaismo, el pastiche de la crénica indiana,
el ﬁipergongorismo, etc.) para ver como chocan con formas
de expresion o con inscripciones tipicamente
postindustriales (el idiolecto, el texto esquizofrénico, la
anulagio del sujeto parlante, la permeabilidad del escritor
frente a palabras que hacen contacto en él, que lo usan
como campo magnético). Este choque de algo muy
antiguo con algo muy del futuro crea, naturalmente, un
abismo histérico. Por ese abismo se desploman muchas
cosas, desde el boom de la literatura latinoamericana a las
socialdemocracias, a Freud, Marx, Lévi-Strauss y a toda una
historia de la interpretagdo que se venia construyendo. ?

No contexto desse imenso vazio, parte do que poderfamos
chamar de «agdo literdria feminista contemporinea» se ocupa
em criar «palavras» que tendam a designar fragmentos de
realidade antes nunca nomeados, observados ou contemplados.
E esse segmento do movimento feminista que me interessa
focalizar nestas reflexdes que sio estimuladas por uma frase
de Deleuze: «Criemos palavras extraordinarias, mas com a
condigio de utilizd-las da maneira mais ordinaria, de fazer que
a entidade que designam exista a0 mesmo titulo que o objeto
mais comum.» *Esse escrever palavras recriadas, nascidas do
desejo, constitui o «estilo», que ndo é outra coisa senfo, diz
Deleuze, «gaguejar na prdpria lingua, (...), ser estrangeiro em
sua lingua». * A palavra nova d4 impulso a uma légica da ficgio
que faz aparecer diversas matrizes de escritura, refuncionaliza
os géneros mais antigos e cria novos, estrutura e desconstréi
mitos, numa orientagio que possui sentidos basicos comuns a,
pelo menos, um grupo numeroso de escritoras latino-americanas
contemporaneas, apesar das profundas diferengas entre os
«modos de dizer» Eterérios contemporineos, considerados
individualmente. Trata-se de aspectos parciais, especificos,
ligados estreitamente a experiéncia(s) individual(is), embora se
possa reconhecer elementos que afetam mulheres em modos
de vida diferentes e distantes. Outros aspectos desse campo
«comum» tem a ver com o que poderiamos denominar fungio
pedagdgica, de afirmagio positiva, de radicalizagio da forca
para viver, que freqiientemente aparece tanto na ficgio como
na critica feminista, de modo que escrever é pensado como

2 LIBERTELLA, 1986. p. 62.
3 DELEUZE, 1980. p. 7.
4 Idem. p. 8.
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um «viver» de uma determinada maneira, uma postulagio de
modos de vida. Essa fungio pedagdgica, em altima instincia,
(nfo) é (mais do que) a busca de uma ética que contemple a
liberdade e a igualdade a partir da deconstrugio do binarismo
tradicional genérico. Refazer todo um sistema no qual a mulher
deixe de ser o Outro, ser nebuloso, imprescindivel para a
vida, mas com quem a reconciliagio implica em riscos para a
identidade e sobrevivéncia do sistema - precario embora antigo
- que serve de base estrutural para a vida do planeta, base
por cujas fissuras filtram-se as incongruéncias do sistema, as
aporias que estdo nas justificacdes dos diferentes tipos de
marginalizagio. Esse cariter pedagdgico deconstrutivo filia a
literatura feminina de modo geral a tradigio latino-americana
de luta revolucioniria e de resisténcia inteligente e criativa a
forca monoldgica e autoritiria das sucessivas ditaduras e ao
permanente poder das forgas conservadoras das elites locais.
Também liga a literatura feminina aos chamados «romances
de aprendizagem» ou Bildungsroman, de intengio pedagogica
ou fungio diditica, como afirma Cristina Pinto.

Por um lado, parte da ficgio escrita por mulheres propde-
se como fungio heuristica, instrumento de conhecimento tanto
para quem escreve como para quem lé, num processo que é
uma espécie de genealogia foucaultiana, preocupada por
desmascarar o pretendido Discurso Verdadeiro. Nesse sentido,
um exercicio interessante é examinar as profundas modifica¢Ges
sofridas pelas matrizes discursivas utilizadas por escritoras do
principio de século. Analisar, por exemplo, os modos de dizer
de Maria Luisa Bombal (Chilef em La amortajada, de 1938, e
romances como Amanbecer (1938) de Licia Miguel Pereira (Brasil)
e As Trés Marias (1939) de Rachel de Queiroz (Brasil). ¢ Nesses
textos a descricio do sensual/sexual mostra a «inocéncia» ou total
desconhecimento feminino sobre sexo. Esse tipo de tematica
é totalmente subvertido em algumas escritoras pés-modernas,
que examinam em detalhes minimos todo o referente a
sexualidade feminina, postulando o desejo como uma forca
que justifica a vida, valida a velhice e eterniza o corpo como
instincia decisiva de reconhecimento de algo que poderia ser
nomeado como «identidade feminina».’ Este tratamento do

5 PINTO, 1990. p.11.
6 Ver o estudo de PINTO, 1990.
7 BARROS, 1996. p.77-81.
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tema esta muito longe da imagem de frieza da mulher,
dependente em tudo do homem, guiada por intuigdes e nio
por conhecimentos precisos, no qual as relagdes humanas s3o
vistas como clichés, edulcoradas e idilicas.

A enunciagio, a partir da posi¢io que ocupam os novos
sujei-tos sociais 6s-colP<))niais transnacionais, é, num primeiro
momento, um deslocamento entre o que chega do passado/
tradigdo - cinon, Histdria, patria/nagio, familia - e um impulso
prospectivo de imagens para o futuro. Apesar das variadas e
constantes alegagSes de ingenuidade, o que a mulheres fazem
quando escrevem é acabar com o rol de filhas tentando seu
proprio estilo/vida, fora e em contra do cidnon patriarcal,
estabelecendo assim a diferenga com respeito ao tipo de escritura
tradicionalmente admirada. Porque, como dizem Deleuze-
Guattarri® E/ problema con el padre no es cdmo wvolverse libre en
relacio a él (el problema edipico), sino cémo encontrar un
camino donde él no lo encontrd. Por isso a dissolugio da angustia,
da dor, do desejo anelante, chega, também, com alguma forma
de morte do pai/patriarca, como ocorre paradigmaticamente, por
exemplo, em La ingratitud, de Matilde Sanchez (Argentina). A
especificidade da escritura, diz Derrida em sua leitura de Platio,
refaciona-se com a auséncia do pai’ A orfandade provoca uma
miséria itinerante e desesperada em busca de ajuda mas, diz
Derrida, essa miséria é ambigua porque o 6rfio também é culpado
de ter afastado o pai para se emancipar. As mulheres que assumem
sua condig¢io de escritoras no Cone Sul definem, com sua escritura,
um espago que podemos analisar como aquele no qual é possivel,
de algum modo, lutar contra os legados colonialistas para se
auto-constituir e, de outro, perceber que esse espago é
problematico a partir do ponto dl; vista do género, tanto no seu
desenho atual como nas inscrigSes das «huellas» que também o
constituem e que determinam o que poderiamos discutir como
histérico. Gayatri Spivak afirma, ao falar sobre seu trabalho como
professora d); literatura, que este consiste em «ver como as
narrativas mestras necessitam de nds para construir seus textos e
ndo reconhecem essa necessidade, e explorar as diferengas e
similaridades entre textos que vém dos dois lados envolvidos no
mesmo problema ao mesmo tempo. A conexio entre isso e o
movimento da mulher é descontinua, embora nio inexistente,
como ja disse, e cada area leva a outra a uma crise».!°

8 DELEUZE, 1986. p. 46.
9 DERRIDA, 1991. p. 22.
10 SPIVAK, 1994. p. 9.
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Podemos pensar com Calvino num tipo de «perplexidade
sistematica»!! que sustentaria a hipétese tedrica de delimitar um
tipo de realismo alegdrico/simbdlico em certos textos da literatura
de mulheres do Cone Sul, com um predominio do narrativo sobre
outros géneros e modos de expressio, embora as matrizes tematicas
e metafdricas se estruturam como «rizomas» (Deleuze-Guattari)
nos diversos géneros, retroalimentando-se mutuamente, como é o
caso, a titulo de exemplo, da influéncia da poeta Alejandra Pizarnik
(Argentina) sobre narradoras contemporaneas, com os temas do
«duplo», os espelhos que tentam entrar em outra dimensio, a
sexualidade violenta, a hostilidade social, o suicidio como forma
de liberdade, a loucura poética, etc.'? Afirma Calvino que a figura
tradicional do intelectual esta dissolvendo-se, pelo menos na
pretensio de ser guia e intérprete da histéria.’* Podemos continuar
dizendo que as contradi¢des que minam os sistemas acabam vindo
a tona. % fracasso do sistema é o sucesso de uma espécie de
saneamento das bases de qualquer estruturagio intelectual, tarefa
a que se propdem a desconstrugio - Derrida, Deleuze-Guattari -,
o pés-feminismo e os Estudos Subalternos. A partir da segunda
metade do século XX a tendéncia masculina a congelar as figuras
de mulher em ideais distantes é permanentemente retrucada pela
literatura escrita por mulheres que desarticula essas imagens rigidas,
as dota de pensamentos e sensagSes desconhecidas no espago

tblico da sociedade e na literatura em geral. Tal fato obriga a
{Jiteratura candnica/masculina (ou a simplesmente aceita como vzﬁida
pela sociedade) a inventar outros mitos que ofere¢am novas
representagdes as idéias, iniciando-se assim um dialogo inédito na
literatura de ficgdo, talvez a marca que mais identifica a literatura
do fim do milénio. Nos valendo do conceito bakhtiniano de polifonia
poderiamos dizer que, a partir da perspectiva do género, todos os
textos surgidos antes do aparecimento vulcinico da escritura de
mulheres no século XX deveriam, a rigor, ser considerados
monoldgicos, j4 que encontramos quase exclusivamente figuras
petrificadas de mulheres idealizadas ou anatematizadas, sem voz
prépria ou com simulagBes de uma certa fala que hoje podemos
reconhecer como parddicas.

A leitura do corpus de literatura feminina que analiso
aqui,' sugere alguns elementos bisicos que tém um peso

11 CALVINO, 1983, p.8, diz que o intelectual contemporineo tem mais
conciéncia do intrincado, do multiplo, do relativo e do conhecido, «o que
determina uma atitude de perplexidade sistematica.

12 RAVETTI, 1995.
13 CALVINO, 1983. p. 8.
14 Ver corpus detalhado na Bibliografia.
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consideravel para o que chamo, como fazem Deleuze-Guattari,
dispositivos coletivos de enunciagio presentes/aparentes nestas
narrativas:

a) A projegio de elementos simbdlicos e alegéricos que
configuram uma nagio/patria virtual que se ergue sobre as
falhas do sistema, através de um trabalho contra-ideolégico e
politico no qual os marginalizados tém razio de ser, dignidade
e sio/se sentem donos de casa. Em E!/ cuarto mundo, de
Diamela Eltit (Chile), postula-se um «mundo de los sudacas»,
descritos eles mesmos como «bellas esculturas méviles, curiosos
y opulentos” que falam de fraternidade, «nuestra raza sudaca",
assumida também pelo eu narrador. Nesse mesmo relato fala-
se de choques de nagdes, entre a «mis famosa y poderosa del
mundo» e a fraternidade “sudaca” que é derrotada na venda
da cidade. Segundo Maria Inés Lagos', «La alusion al cuarto
mundo, término con que se denomina a los cinturones de
miseria en las sociedades industrializadas, sugiere a diversidad
de los mundos en una misma sociedad». Por outro lado, na
mesma Eltit, o «antro» chileno de Coya/Coa, em Por la Patria,
ecoa o «horroroso Chile» de Enrique Lihn.

Os espagos de exilio, como nas narrativas de Cristina P.
Rossi, desenham por «auséncia» a significagdo da nagdo
contemporanea latino-americana, marcada pela violéncia
politica e pela exclusio social. A desterritorializagio pos-
moderna de Sanchez, em La ingratitud, alem de usar o
procedimento da escritura i distdncia e a auséncia como
provocadora de significagdo, projeta a nogio de nio pertencer
especificamente a2 uma comunidade em particular. Na epifania
final do romance, a protagonista descobre que «jem realidad
nunca habia cambiado de sitiol», que o céu de Berlim e o de
Buenos Aires eram a mesma coisa, e «que todo el tiempo, mi
padre y yo hemos estado viviendo en un mismo lugar».

Espagos nos quais ¢ possivel desafiar atitudes autoritérias,
enfatizando a experiéncia pessoal - «também», mas nio sé -
como fonte de conhecimento.

b) Os personagens que aparecem dando forma a estados
fronteirigos, marginais: cegos, perturbados, feridos, gnomos,
etc., imagens da alteridade profunda vivenciada de maneira
subjetiva, sobretudo por mulheres. Paradigma deste

15 LAGOS, 1996. p. 136.
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procedimento é o romance O exilio, de Lya Luft (Brasil). Qual
a significagio deste procedimento? Transitar pelas formas
discriminatérias sofridas pelos «diferentes» de todo tipo, como
alegorizagio das pressdes sociais exercidas sobre as mulheres,
embora nio possa ser pensada, hoje em dia, a condigio
feminina como «diferenga».

¢) Procedimentos que tendem a desconstrugio genérica, tanto
literdria como sexual, em seus esteredtipos tradicionais: a
tematizagio e figuragio recorrente do incesto, do travestismo,
dos andréginos, das figuras parentais intercambiaveis; a
mitologiza¢io de representa¢des nio convencionais do corpo
e das experiéncias a ele referidas, conformando uma nova
linguagem que seria compreendida, em primeiro lugar, pelas
mulheres. Isto serviria como estimulo para sua prépria
expressio e seria um tipo de «narrativa pedagdgica», ja men-
cionada. Em segundo lugar, seria também aproveitado pelos
homens, abrindo espago para uma nova configuragio da
sociedade, nio baseada nas dicotomias binarias que Derrida
ataca por acarretar, devido a sua natureza, uma violenta
hierarquizagio. A escritura, entfo, coloca em funcionamento
sua funcio heuristica, forma de conhecimento e forte
componente pedagdgico, em que a «diferenga» foge a toda
formalizagio tradicional, de modo que, ao falarmos de feminino
ou de masculino nio estamos, a rigor, falando de machos ou
fémeas a partir do ponto de vista bioldgico, mas sim de
estruturas humanas intelectuais e afetivas, sem que julgamentos
de valor lhes sejam inerentes. Dessa forma, a narrativa escrita
por mulheres passaria a ser, também, performatica, deixando
de configurar um espago de penumbra social e cultural.
Sobretudo esse Gltimo aspecto torna-se evidente na literatura
de testemunho e naquelas narrativas nas quais o eu narrador
é uma escritora e a escritura focaliza o proprio ato de escrever,
como em En Breve Cdrcel, de Sylvia Molloy (Argentina) e em
A Disciplina do Amor, de Lygia Fagundes Telles (Brasil).
Vejamos, por exemplo, as descrigdes de intercimbio de
géneros como em E! cuarto mundo, de Diamela Eltit, ou em
As Repiiblicas, de Angélica Gorodischer (Argentina) - em que
a mulher se transforma em homem no conto «Al Champaqui»
para explicitamente indicar a auséncia de uma diferenca
essencial entre homem e mulher. Ou em La tarde do
dinosaurio, de Cristina Peri Rossi (Uruguai), no conto «De
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hermano a hermana», no qual o incesto aparece como
desconstrugdo do mito, como em El cuarto mundo. Ou Lygia
Fagundes Telles que, em A4 disciplina do amor, utiliza o incesto
como cura de antigos complexos.

As matrizes literarias que observamos como novos
caminhos criativos, - elementos privativos de cada escritora,
assim como outros generaliziveis como matrizes
representacionais na literatura contemporinea latino-americana
de mulheres - implicam o abandono de sistemas conceituais
fundados em idéias de centro, margem, hierarquia e
linearidade, substituidos por outras como multilinearidade, nés,
redes e campos. Isto conduz a uma textualidade aberta,
anelante, com lacunas para serem preenchidas pelo leitor/
escritor, oferecendo caminhos para prolongar as experiéncias.
Observa Pinto:¢

La «escritura femenina» se presenta como una préctica liber-
tadora si se recuerda que no excluye el Sujeto masculino;
si se privilegia lo «femenino» es porque éste representa,
por un lado, aquello que siempre fue ignorado o silenciado
en la cultura occidental y, por otro, porque lo «femenino»
se identifica con el Sujeto capaz de reprimir menos el
elemento sexual opuesto (el Sujeto «femenino» reprime
menos su componente «masculino» que el Sujeto «masculino»
reprime su «femeninon...).

Neste sentido, podemos ver que, por um lado, as
narrativas que instauram uma nova ordem de escritura se afiliam
de algum modo a uma tradigio de mulheres, mas também se
inscrevem em uma tradigio de escritura «masculina». Isto é
evidente em Eltit quando menciona sua afiliagio a Beckett
em El Padre Mio, ou Cristina Peri Rossi a Julio Cortazar, a
Artaud e ao surrealismo, Angélica Gorodischer a Elbio Gandolfo
(Argentina) e 3 literatura da cidade de Rosario (Argentina),
Lygia Fagundes Telles a Manuel Bandeira, etc.

d) A memoria como um procedimento mental para o qual a
escritura serve como esquecimento, como concebida por
Derrida, em La farmacia de Platén, ou por Borges, em Funes,
el memorioso. Os processos de busca da identidade se

16 PINTO, 1990. p. 21.
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elaboram na procura de caminhos diferentes de significados
passados e também a respeito da literatura como um territorio
no qual é necessirio incorporar vozes antigas de mulheres
esquecidas. Neste sentido sio trabalhadas as imagens de
museus como configuragio do mundo dificil de entender em
Cristina Peri Rossi.

e) A negatividade (teorizada por Kristeva) como rebelido
visceral em aceitar o que existe como dado, a idéia de que a
sociedade e tu-do o que a compde é produto de negociagdes
e violéncias de simples humanos (Castoriadis), e por isso,
sempre passiveis de modificagdes substanciais. «A lo real se
llega por la violencia...», disse um verso de Enrique Lihn, de
Escrito em Cuba.

f) O dentro e o fora do texto torna-se permeavel, por
exemplo, com o caso paradigmatico da literatura de
testemunho. Nesse caso, temos como exemplo de mais
destaque o testemunho como literatura de resisténcia, 7
aparentemente exercendo efeitos concretos sobre "o real”.
Afirma Sepulveda Pulvirenti:

En efecto, la consideracién critica del testimonio parece
enfocarse principalmente en su viabilidad como medio por
que se cuestionan las practicas colonialistas e imperialistas,
social y literariamente, en especial del llamado Primer
Mundo dirigidas a los del Tercer Mundo. Como contradis-
curso es la relacién ambigua del testimonio a las definiciones
de género, el cambio de posicién discursiva del autor/
narrador, y el lector y su intencionalidad politica lo que
revela la deficiencia de las representaciones occidentales
para ajustar conceptos no-hegemdnicos de identidad
individual y colectiva.'’®

Também em textos como A disciplina do Amor, no qual
o eu narrador assume uma autobiografia ficcionalizada. Disse
Lygia Fagundes Telles:

17 SEPULVEDA PULVIRENTI, 1995. p.11-23.
18 Idem, p. 12.
19 TELLES, 1980. p.114.
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Comecei a escrever estes fragmentos: fiquei sendo a
narradora que me focaliza e me analisa mas sempre através
de uma intermedidria que seria o terceiro lado deste
tridngulo. Fica simples, somos trés. Perfeito o convivio entre
nés porque a intermedidria é discreta, tipo leva-e-trds mas
sem interpretagGes.

) Os textos sio concebidos como unidades discretas de
Feitura e cujo elo é, a principio, a descontinuidade, trazendo
como conseqiiéncia a fragmentagio, provocando a necessidade
de formas também fragmentarias de leitura e de compreensio
intelectual. «La racionalidad moderna, paradigma “fuerte”,
“histérico”, se ve asi desplazada por categorias cuyo rango de
explicitagio se reduce a instancias particulares y la metonimia
def fragmento se torna una de las pocas certezas a las que el
campo de la cultura, hoy por hoy, puede adscribir».?

h) O erético como matriz discursiva, porém através de
experiéncias basicas de corpos de mulher, seus eflavios,
emanagdes, sentimentos corporais, mutilagdes, aparece em
quase todos os romances do corpus.

i) O implicito na cultura patriarcal, as falhas do sistema, sfo
expostas como aporias e se brinca com elas. Os procedimentos
habituais para este jogo sio o humor, a parédia, a ironia, o
sarcasmo, que provocam um descentramento de elementos
conhecidos e lidos na literatura tradicional. Exemplos: a «nave
de los locos», figura usada por Cristina Peri Rossi e Lygia
Fagundes Telles, o mito de Dracula e vampiros, por Telles,
etc. Trata-se nfo de «representagio» da familia e da situagdo
da mulher, senfo da hipétese prospectiva de formas de vida
possiveis, como nos romances de Eltit, Gorodischer, Barros.

j) O ideolédgico feminista, como bandeira de luta ou a
issimulaggo e até a negagio desse aspecto, embora em todos
os textos escritos por mulheres exista uma rede ideolégica
basica que marca o discurso narrativo, determinada pelas
proprias experiéncias das escritoras como mulheres.

k) Tendéncia do sujeito plural a coletivizar-se ou pelo menos
a inscrever-se em sistemas humanos mais amplos. As
fraternidades de mulheres propostas por Eltit em Por la Patria,
os grupos de exilados amigos e solidirios em Cristina Peri
Rossi, a exultagio da amizade em Gorodischer.

20 AREA, PEREZ, ROGIERI, 1996.
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1) Revisdo da historia e do consabido cultural e, filosoficamente,
a partir da experiéncia radical e da subjetividade como
legitimadores que invalidam o que aparentemente é objetivo,
como em Lygia Fagundes Telles, Lya Luft, Sylvia Molloy, etc.

m) O exilio nfo s6 no sentido de J. Kristeva, mas também
como uma arma dissimulada para conseguir o necessario
distanciamento para criar forgas e manter a dignidade. Mudar
constantemente de cenario impede o fortalecimento das raizes,
que prendem, «encaste-lam», como em Matilde Sanchez e Sylvia
Molloy.

n) Razdo sexuada que provoca confusio, desconcerto, a partir
de imagens concretas, como as da maternidade que podem
ou nio devolver o conflito a uma aparente resolugio via
natureza, colocando a maternidade como origem do sentido
da vida, mas nio sempre como parte inerente 3 identidade
feminina. Ou, como em «Arte-misa», de Pia Barros, em que a
mulher mie sente nojo da maternidade em todas suas formas.
Ou «o maternal como politico», na luta das Madres de Plaza de
Mayo que se valem da maternidade para enfrentar a violéncia
patriarcalista institucional argentina das décadas de 70
e 80.%

Como breve conclusio, podemos dizer que, lendo este
corpus como um hipertexto, surge a evidéncia de novos nés
tematicos, lingiiisticos e narrativos, que aparecem através de
um esforgo explicito de falar e expressar-se mediante uma
voz que nio seja a dos pais. Pode-se ler, entdo, a narrativa
feminina contemporanea como um gesto de fundagio repetido
e exultante que é, a0 mesmo tempo, a consolidagio de um
territério novo, e esses gestos nio podem parar: em sua
permanente renovagio se radica o sucesso.

21 Ver o artigo de Joy Logan em PULVIRENT]I, 1995, p. 105 e seguintes.
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ESCREVER O OUTRO
Leda Maria Martins

"Tinha horas como assim: eu queria chegar nos
delis onde nem bem que sabia certo”.
Luandino

Movimento 1

“Mecé acha que eu parego onga? Mas tem horas em que
eu pareco mais.”! O que traduz, no texto de Rosa, a parecenca
do outro/onga? O que alumbraria, em qualquer escrita, o fulgor
do outro/letra?> Como esculpir uma escrita que queira nio
apenas descrever o outro de forma comedida, nem s6 discorrer
sobre o outro, a ele se sobrepondo, nem tio somente
transcrever o outro, dele se subtraindo? Como tornar o outro
corpo da minha prépria textualidade, sem alojar a outridade
apenas no locus seguro da citagio is vezes apressada, puro
anexo ou pretexto para minhas elocubragées? Como fazer
flutuar os alhures textuais que evitam o risco da mutua contem-
plagio? Como, enfim, falar o outro em letras, erigindo-o em
linguagem?

Movimento 2

Quando chegaste mais velhos contavam estérias. Tudo
estava no seu lugar. A dgua. O som. A luz. Na nossa
harmonia. O texto oral. E s6 era texto nio apenas pela fala
mas porque havia arvores, parrelas sobre o crepitar de
bragos da floresta. E era texto porque havia gesto. Texto
porque havia danga. Texto porque havia ritual. Texto falado
ouvido visto. E certo que podias ter pedido para ouvir e
ver as estdrias que os mais velhos contavam quando

1 ROSA, Guimaries. Meu tio o lauareté. In: Estas estdrias. 3 ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1985. p.171.
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chegaste! Mas nio! Preferiste disparar os canhdes.

A partir dai, comecei a pensar que tu nio eras tu, mas
outro, por me parecer dificil aceitar que da tua identidade
fazia parte esse projeto de chegar e bombardear o meu
texto. Mais tarde viria constatar que detinhas mais outra
arma poderosa além do canhio: a escrita. E que também
sistematicamente no texto que fazias escrito inventavas
destruir o meu texto ouvido e visto.?

Fabulando inicialmente o contraste textual entre os gestos®
da oralidade e os da escrita, metonimias de dois arquivos e
repertérios culturais, em inversas situagdes de poder, Manuel
Rui encena a escrita do colonizador como morte da oralidade
e do sujeito africanos. Essa dicotomia estratégica se desdobra
no texto de Rui em miltiplas conotagdes e oposigdes,
colonizado e colonizador, sujeito gestual e sujeito escritural,
Africa e Europa, o eu e o outro, numa sintaxe inaugural que
traduz as dicotomias e diferengas como signos conflitantes,
definidores de outridades que se defrontam em refragdo e
exclusio. Encenada como principio da morte e como o outro
da oralidade vivida, a letra manuscrita transformaria as vibragées
orais em signos mudos (“palavras podres”, como diz
Luandino),* vazios de referéncia e significincia, perdidos de
sua anterior e utdpica unidade proviséria. Da esfera do infernal,
pois destruidora da semiética diferenga do eu, a escrita é
designada como o outro-hades do célebre aforisma sartreano:
“o inferno sio os outros”. Nesta metifora de Sartre, assim
como nos fragmentos iniciais do texto de Manuel Rui, o outro
é qualificado como principio de desordem e de ameaga,
reverso de uma subjetividade liminar. O eu e o outro ocupam
nessa formulagio exterioridades limites, pois alojado na
extremidade alhures do eu, o outro torna-se puro dissentimento

2 RUI, Manuel. £4 e o outro - o invasor (ou em trés poucas linhas uma
maneira de pensar o texto). Sio Paulo: Centro Cultural. Texto inédito,
apresentado no Encontro Perfil Literatura Negra, 1985, p.1.

3 A gestualidade é aqui entendida como o repertério signico (canto, danga,
entonagGes, timbres, gestos e movimentos performdticos), constitutivo da
performance oral. Vide ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz, a “literatura”
medieval. Trad. Amalio Pinheiro e Jerusa P. Ferreira. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1993,

4 VIEIRA, José Luandino. L4 em Tetembuatuba. In: No antigamente da
vida, estdrias. 4 ed. Lisboa: Ediges 70, 1987, p.17.



235

e olhar petrificante. No entanto, na mesma metafora, e este
seu outro possivel argumento, o eu, foco de auséncia no
torneio frasal, sé6 pode ser nomeado pelo outro (os que séo),
criandp-se, assim, mesmo a contragosto, um espelhamento
cimplice entre as duas liminaridades na constituigdo dos
sentidos, pois o mais l4, o outro, é semanticamente recoberto
pela subjetividade do enunciador, aquele que diz o eu do
mais ca, ainda que em auséncia.

Articulando esse trinsito semintico, anterior ao fecundo
desdobramento de seu texto, Manuel Rui erige a letra escrita
como o canhfo que destréi a harmonia gesejada do eu,
apagando-o de suas letras, e alojando-o na periférica
invisibilidade do seu desconcerto. A esse texto que promove
o naufrigio do outro, tornado signo de indizibilidade e
invisibilidade, e que promove a afasia das dicgbes da
alteridade, podemos, quiga, nomear como texto-medusa.

Mas por que Medusa?

Porque assim também os gregos outrora figuraram um
modo especial de percepgio do outro. O olhar grego desenhou
nos mitos nuances distintas para inscrever suas representagdes
da alteridade, metaforizadas em trés divindades: Medusa, Artemis
e Dioniso.’ Em cada uma dessas mascaras, pois sio deuses
performaiticos, no contexto de sua civilizagio, valores e modos
de apreensdo do real, os antigos gregos traduziram maneiras

articulares de vivenciar a experiéncia do outro, nas variadas
Formas ao outro atribuidas. Tomando essas figuragSes como
referentes, plasticamente adaptados ao nosso contexto,
fingiremos com elas um breve exercicio de transcriagio.

A gorga Medusa representa, entre os antigos gregos, a
mais radical face da alteridade, a morte, experiéncia-limite
para o ser vivo. Impossivel de ser mirada, cﬁ:scrita ou dita,
pois impossivel de ser vista, a mascara monstruosa da Medusa
porta o olhar que vaza e destréi a identidade do sujeito.
Esculpida sempre frontalmente (aquele que é, no aforisma de
Sartre, aquele que mata, no texto de Ru%, seus tragos, breves
e paradigmiticos, delineam extremidades que se excluem: o
ser vivo e a morte, o som e o siléncio, a visdo e a sua falta, a
cegueira. Olhar flamejante, cabelos serpenteados, riso
esgargante, a gorga é a face do outro que aniquila o eu,
disformando-a no caos da indiferenciagio, pura treva:

5 Vide VERNANT, Jean-Pierre. A morte nos olhos, figuragbes do outro na
Grécia Antiga, Artemis, Gorgé. Trad. Clévis Marques. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1988.
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...a mascara monstruosa de Gorgb traduz a extrema
alteridade, o temor apavorante do que é absolutamente outro,
o indizivel, o impensavel, o puro caos, para o homem, o
confronto com a morte, esta morte que o olhar,
transformando todo ser que vive, move-se e vé a luz do sol
em pedra imobilizada, glacial, cega, mergulhada em trevas.*

Se admitimos, com Julia Kristeva, que é legitimo “falar-
se em sujeito, quando a linguagem redne uma identidade em
instancia de enunciagio e lhe confere a0 mesmo tempo um
interlocutor e um referente”;” podemos nomear como texto-
medusa, o escrito que promove o naufrigio do outro, jamais
algado como voz no burburinho da textualidade; texto que na
sua impossibilidade de escuta provoca a afasia da diferenga.

Mas sera a escrita sempre gorga?

“Ave, que nio0”, desdiz Guimaries Rosa. “Devia de haver
mes-mo um outro, o oculto, para o nio-simples fato, no mundo
serpenteante”.?

Assim também pensaram os gregos, ao erigir Dioniso e
Artemis, deuses que contrapdem i mirada petrificante do outro-
Medusa, o olhar constitutivo e prazeroso da alteridade. Deusa da
caga e senhora das margens, Artemis guia a dificil travessia, da
diterenga indiferenciada do infans i desejivel similaridade adulta
que integra o sujeito a sociedade. Simbolo de civilidade, Artemis,
entretanto, tem seu lugar nas orlas e confins, guardii que é “das
fronteiras onde o outro se manifesta no contato que regularmente
se mantém com ele, convivendo o selvagem e o cultivado, em
oposicio, é verdade, mas também em interpenetragio”’ Mas é
em Dioniso que o mito grego encena a parecenga do outro, pois
ele é o deus que ensina a absorgio da outridade como principio
vital indispensavel para a fecundagio da identidade. Se a Medusa
representa a alteridade como experiéncia dissoluta, disjuntiva e
pulverizante, Dioniso dispée o sujeito para a invasio do outro,
seu devir e metamorfose necessarios:

Com Dioniso ... temos aqui, em plena vida, nesta terra, a
subita invasio de algo que nos afasta da existéncia
quotidiana, do andamento normal das coisas, de nés

6 Idem. p.12.

7 KRISTEVA, Julia. No principio era o amor, psicanilise e fé. Trad. Leda
Tenério da Motta. Sio Paulo: Brasiliense, 1987. p.18.

8 ROSA, Guimaries. O outro ou o outro. In: Tutaméia (Terceiras Estérias).
5 ed. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1979, p.107.

9 VERNANT, op.cit. p.18.
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mesmos: o disfarce, a mascarada, o embriagués, a
representagio, o teatro, enfim o transe, o delirio do éxtase.
Dioniso ensina ou obriga a ser outro..."

Sendo ele mesmo um outro, estrangeiro, exilado, Dioniso
nos revela nossa desconcertante estranheza, intima e exterior.
Ele préprio se introduz na escritura do mito como a rasura
semidtica da diferenga, a litura que interfere na mesmidade da

alavra, nela imprimindo e evocando o excéntrico e necessario
Eélito da alteridade. E é esta dramatica metamorfose da
linguagem que vem processar a transfiguragdo e a publicidade
do eu no outro, do exterior no interior, da diferenga na parecenga,
num atravessamento dos hiatos. O mito grego nos ensina a
desejar a possibilidade de um texto dionisiaco que ji nio se
queira apenas o enunciado-serpente, corpo de Medusa, mas o
lugar de uma enunciagio serpentina; texto que escreva a palavra
e a dicgdo do outro como medida de sua prépria escritura.

Manuel Rui, trespassando o binarismo excludente, mas
estratégico, de seu préprio prélogo, intui a necessidade dessa
escrita transformadora, nio apenas outra da lingua, mas igualmente
lingua do outro, simultaneamente nativa e estrangeira, translingue:

Mas para fazer isto eu tenho que transformar e transformo-
me. Assim na minha oratura para além das esté6rias antigas na
memoria do tempo eu vou passar a incluir-te. Vou inventar
novas estorias. Por exemplo o espantalho silencioso passaa
ser o outro que nio fazia parte do texto. Também vou substituir
a sururucu cobra maldita. Sururucu passa a ser o outro."

A experiéncia de escrever o outro insinua-se, assim, no
ato mesmo da enunciagio, como respiragio sempre inaugural
e provisdria, pois aberta ao risco do outro, sujeito de linguagem.
Essa escrita desejante promove a erosio das dicotomias ilusérias,
instau-rando o jogo di alternancias e ressonincias vocais como
pulsdes textuais. H4 nessa nova dicgdo, segundo Laura Padilha,
“...a consciéncia da escrit(ur)a, como um corpo marcado pela
seducio e magia, corpo que deve ser percorrido para tornar
possivel a p_lenitude o gozo. O texto nasce, assim, como um
espago erético de possibilidades signicas, que o escritor, cioso

e ciente de seu oficio, constréi também com artesania e labor”.12

10 Idem, p.13.
11 RUI, op.cit., p.1.

12 PADILHA, Laura Cavalcante. Entre voz e letra, o lugar da ancestralidade
na ficgio angolana do século XX. Niter6i: EDUFF, 1995, p.9.
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Fuga

“Mecé acha que eu parego onga? Mas tem horas em que eu
areco mais. Mecé nio viu. Mecé tem aquilo - espelhim, sera?
u queria ver minha cara... Tiss, n’t, n’t... Eu tenho olho forte. Eh,

carece de saber olhar a onga, encarado, olhar com coragem: hi,
ela respeita. Se mecé olhar com medo, ela sabe, mecé entio ta
mesmo morto. Pode ter medo nenhum. Onga sabe quem mecé &,
sabe o que ta sentindo. Isto eu ensino, mecé aprende. Hum. Ela
ouve tudo, enxerga todo movimento. (...) Ela caga é com os ouvidos.
(---) Todo movimento da caga a gente tem que aprender.”

Nos textos de Guimardies Rosa, Dioniso prevalece. A epifania
da sua linguagem carece da sapiéncia do olhar e exige a tocaia da
escuta dos significantes, pois esculpe uma escritura auritica,
enunciada como a parecenga da onga. Conjura-se, assim, o olhar
alienante da Medusa pelo atravessamento de olhares, exigindo do
sujeito mirado a entrada no campo de enunciagio do outro, mesmo
com o risco de nele se perder. Nesse processo de desdobramento,
alternincia e similitude, o eu e o outro mantém-se evocados numa
relagdo contigua que elide a exclusio e a inseparabilidade absolutas.
Ha aqui a performance de uma fascinago signica dos olhares e da
escuta, pela qual o olhar de um perde-se nas retinas do que
também o mira e é, por sua vez, mirado, seduzidos por um poder
de encantamento e identificagio que a ambos preside. Cria-se,
pois, no texto, o que Vernant denominou “efeito de
desdobramento”."* Destituido de sua posigdo de voyer, o sujeito
emissor é invadido pelas vozes e imagens alternas que nele se
desdobram, assim como ele no outro, num exercicio de possessio
mutua. Ser possuido torna-se, portanto, “deixar de ser o que se é”
e encarnar, durante a mascarada o poder do outro que se apossou
de nés, desdobrando, em néds, a sua face, seu gesto, sua voz.!"*

O texto onceado carece, pois, de olhares e de escutas.
Quem fala em “Meu tio, o Iauareté”, fala desse lugar em que o
outro é introjetado como memdria da enunciagio do sujeito indio,
do sujeito negro, do sujeito branco, do sujeito bugre, todos eles o
eu/outro do sujeito jaguar, vertiginoso. Sujeito todo nome e nome
mais nenhum nio, Bacuriquirepa, Bred, Berd, Tonico, Antonho
de Eiesus, Macuncozo, Tiodoro, Maria Maria, pinima. Cada um
desses sujeitos vozeia na narrativa como indice de textualidade,
na viagem alucinada da transfiguragio da escrita. A metamorfose

13 ROSA. Meu tio o Jauareté. p.171.
14 VERNANT, op.cit. p.103.
15 Idem. p.104.
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anunciada dramatiza esse parecer sempre mais que ja nfo se
fabula pelo enunciado, presidido que é pela enunciagio. Nessa
publicidade errante, o emissor é o negro cagado pela onga, a onga
cagada pelo bugre, o bugre cagado pelo sitiante, o sitiante cagado
pelo jaguar, todos cagados e comidos por um outro e nesse outro,
inexoravelmente, transcriados.

Feita também outra, a linguagem persegue novas vias de
realizagfio, clivando o continente da lingua portuguesa com outros
repertdrios significantes, do tupi, do quimbundo, de rosneios. Os
sufixos e prefixos, as interjeigdes e onomatopéias, os sintagmas
estranhos, repetidos em processo de contiguidade, formatam o
corpo da textualidade jaguar, sendo sua fungio nio apenas estilistica
mas, principalmente, fabulativa, como afirma Haroldo de Campos:

Entdo ja se percebe que, neste texto de Rosa, além de
suas costumeiras praticas de deformagio oral e renovagio
do acervo da lingua (freqiientemente a base de matrizes
arcaicas ou classicas injetadas de surpreendente vitalidade),
um procedimento prevalece, com fungio nio apenas
estilistica mas fabulativa: a tupinizagio, a intervalos, da
linguagem. O texto fica, por assim dizer, mosqueado de
nheengatu, e esses rastros que nele aparecem preparam
e anunciam o momento da metamorfose, que dara a prépria
fabula a sua fabulagio, a histéria o seu ser mesmo.'¢

Imagem especular dessa linguagem performatica, o
climax da metamorfose processa-se num continuo, fugindo
ao ritual da narratividade explicativa e descritiva, na medida
em que “ndo é apresentado, mas presentado, presentificado
pelo texto”," isomérfica e teatralmente, numa fala que quando
quer muda, suspeita, espreita, desvia, tresvaria:

Oi: deixa eu ver mecé direito, deix’eu pegar um tiquinho
em mecé, tiquinho s6, encostar minha mio... (...) Aué! (...)
Onga vem, Maria - Maria, come mecé... Onga meu
parente... Ei, por causa do preto? Matei preto nio, tava
contando bobagem... Oi a onga! Ui, ui, mecé é bom, faz
isso comigo nio, me mata nio... Eu - Macuncozo... Faz

isso nio, faz ndo...Nhénhénhém... Heeé! '*

16 CAMPOS, Haroldo de. A linguagem do lauareté. In: Metalinguagem &
outras metas, ensaios de teoria e critica literaria. 4 ed. S3o Paulo: Perspectiva,
1992, p.60.

17 Idem, p.61.
18 ROSA. Meu tio, o lauareté. p.197-8.
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Nessa escrita, dramaticamente “presentada”, a
enunciagio avanga para fora do texto, na mesma medida em
que vinca o outro na escritura, em um arrebatamento onceano
e oceanico da linguagem, ja em estado de outridade, sempre
outra, rio abaixo, rio acima, sempre rio.

No exercicio dessa dicgdo, o escritor leva “a linguagem
a seu limite, a seu exterior”,'” encenando uma textualidade
que “abre caminho i emigragio das imagens, dos afetos, e
das zonas vibrantes da linguagem”.®Esse tipo de texto, escuta
e escrita do outro, é, como em Luandino, “o onde que a
gente demos encontro os milagres do impossivel”;*! texto, no
qual “se d4 o encontro da magia da voz com a artesania da
letra”,” texto Dioniso, variado, lugar da respiragio ténue e
tensa dos signos mutantes da lingua, em estado de liberdade;
texto ongado, jubilante, feito cobra que “revira pra todo o
lado, mecé pensa que ela é muitas, ta virando outras”;? texto
nunca estatico para que nele se reconhega, como em Manuel
Rui, que “para além da defesa de mim...sou eu a partir de
noés também para a desalienagio do outro até que um dia e
vira ‘os portos do mundo sejam portos de todo o mundo’.”?*

19 CASTELLOBRANCO, Licia. Escrever a loucura. Comunicagio apresentada
no V Congresso ABRALIC, Rio de Janeiro, UFR], 1995. p.5.

20 LLANSOL, Maria Gabriela. Lisboaleipsig 1: o encontro do diverso. Lisboa:
Rolim, s.d. p.121.

21 VIEIRA, José Luandino. L em Tetembuatuba. In: No antigamente da
vida, estérias. 4 ed. Lisboa: Edigdes 70, 1987. p.17.

22 PADILHA, op.cit. p.14.
23 ROSA. Meu tio, o Tauareté. p.171.
24 RUI, op.cit. p. 2.



GEOGRAFIAS POS-COLONIAIS:
UMA LEITURA DE A BEND IN THE
RIVER,DEV. S. NAIPAUL

Gliucia Renate Gongalves

Este trabalho é parte de um projeto de pesquisa maior
que venho desenvolvendo sobre o significado do espago na
literatura pés-colonial de lingua inglesa. Neste projeto fago
inicialmente algumas consideragdes - aqui apresentadas de
forma resumida - acerca da importncia do espago para estas
literaturas. Por espago entende-se nio apenas o ambito fisico,
porém, de forma mais abrangente, aplico o termo aos aspectos
social e cultural, gelebter Raum, espago humano, habitado,
em sua dimensio psicoldgica.

Outra etapa do projeto é discutir acerca do conceito de nagio
pos-colonial, e para tal uso como base as afirmagGes dos autores de
The Empire Writes Back - livro cujo titulo parddico em si remete a
escrita/literatura como meio subversivo. Por raz8es de espago, ndo
exploro esta etapa no presente trabalho de modo aprofundado;
ressalto aqui apenas que o termo pds-colonialismo nio se refere a
um fendmeno somente temporal, a0 periodo apés a independéncia
politica de uma nagfio. Trata, porém, de modo mais abrangente, do
resultado do contato, do confronto, que se deu a partir do momento
de colonizag3o.! Finalmente, neste projeto comparo obras de ficgio
de diferentes literaturas pés-coloniais de expressio inglesa com o
intuito de verificar se a refagﬁo do sujeito pds-colonial com o espago
nestas nagdes/tradiges literarias apresenta semelhangas ou diferengas
~ para entio especular a respeito destas.

1 Ver a Introdugio de The Empire Writes Back. H4 uma polémica em torno da
proposta dos autores no que tange a definigio de nagdo pés-colonial. Tem-se
questionado, principalmente, a generalizagio ao classificarem como igualmente
pos-coloniais nagdes com especificidades histéricas tio dispares como, por
exemplo, Nigéria e Estados Unidos, Nova Zelindia e Brasil, entre outros.
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O Significado do espago

Com o ‘fim’ da colonizagio (ou pelo menos da colonizagio
enquanto estrutura politica) ainda tio proximo de nés e principalmente
com o recente fendmeno de globalizagfio, projeto intrinsecamente
relacionado A nogio de fronteiras, vem crescendo o interesse pela
nogio de mapeamento na acep¢io mais ampla da palavra.

O projeto colonial constituiu um empreendimento de grandes
proporgdes e com multiplas facetas, mas sua base foi, sem duvida,
a idéia de apropriagio do espago. Como afirma Edward Said, “o
imperialismo é, afinal, um ato de violéncia geografica através do
qual cada lugar é virtualmente mapeado, explorado, e dominado™.2
Para o individuo colonizado, a histéria de sua experiéncia colonial
inaugurou-se com a perda para o estrangeiro do lugar até entdo
habitado por ele. Desta perda resulta o displagamento do individuo,
seja o displagamento de fato, a auséncia causada por deslocamento
fisico, ou um displagamento simbélico, no qual o individuo
experimenta a perda de contato, de interagio com o lugar, mesmo
estando nele presente. Diante do mapeamento colonial, o
colonizado como que suspende sua identidade ‘geografica’
temporariamente, mas, mais tarde, tenta superar tal alienagio e
resgatar esta identidade.

O mapeamento de que falamos com relagio ao projeto
colonial europeu do século XIX é, de fato, um legado da expansio
maritima do século XV. A descoberta de novos continentes pos
em pratica um mapeamento ‘humano’ que foi camuflado pela
ciéncia cartogrifica. A chegada do europeu a novas partes do
mundo estabeleceu um modus operandi que fundia povos e
seus artefatos culturais & descrigdo das areas por eles ocupadas,
classificando-os segundo o ponto de vista eurocéntrico. Assim,
néo apenas as silhuetas geograficas eram inscritas, mas a tinta
imperial também atribuia conteddo qualitativo as regides que
tragava com o intuito de conquista-las e delas se apropriar. Mapas
confeccionados no século XVI, por exemplo, ilustram
adequadamente o processo a que me refiro.

O Atlas de Gerard Mercator, de 1595, ilustra bem nosso
argumento. J4 no preficio, Mercator anuncia ser sua formula
uma combinagio de geografia (a descrigdo do espago em sua
visibilidade) e historia (o que denomina Oculus Mundi). Aqui
entra o jogo de palavras que surge a partir da relagio metonimica
entre olho/eu, pois na verdade o ‘olho’ de que Mercator fala
nada mais é que a lente eurocéntrica que filtra e ‘traduz’,

2 SAID, 1990. p. 77. Tradugio minha.
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classifica e hierarquiza, tudo aquilo que vé. O ‘olho’ de Mercator,
arece-me, deve ser 0 mesmo que encontramos no romance
emdrias Postumas de Brds Cubas, de Machado de Assis, no
capitulo em que nos fala da filosofia da ponta do nariz: aquele
olho que, vesgo, possui uma mirada dupla e portanto ambigua;
olha para fora a0 mesmo tempo que olha para dentro.

Tive acesso a facsimile da tradugio go Atlas de Mercator
para a lingua inglesa, de 1636, e, a titulo de ilustragdo, cito,
por exemplo, a segio do Atlas que trata da Inglaterra, na qual
o clima da regido é descrito como “o melhor do mundo” [“the
finest in the world”]. Por outro lado, o capitulo que trata da
India apresenta as nascentes como fontes de agua envenenada.
Ainda a titulo de exemplo, ao lado de um mapa do continente
africano vé-se desenhos de monstros e outras ‘criaturas do
mal’, como serpentes, etc. Cabe aqui esclarecer ser o Atlas de
Mercator composto apenas em parte por mapas; grande parte
de suas paginas contém, ao contrario, descrigdes em prosa.

A dimensio historiografica do Atlas se dilui 3 medida

ue este se torna responsavel por relatos de povos ‘primitivos’,
3e ‘selvagens’, de estruturas politicas ‘rudimentares’ e de
‘barbarismos’ religiosos. A eloqiiéncia do discurso cartografico
encobre a promessa nio cumprida de precisio, verdade e
objetividade, transformando mapas em uma espécie de rede:
langada i terra (e nio ao mar), a rede traz apenas uma selegio
e uma interpretagio do universo ao qual foi atirada. Afinal,
como Zé sugeriu o romancista Julian Barnes, a rede nada mais
é que “uma colegio de buracos amarrados uns aos outros por
uma linha” [“a collection of holes tied together with a string”],
3 pelos quais ‘escapolem’ informagdes.

Deste modo, o Atlas constitui o primeiro veiculo textual para
a imposi¢io da Europa como modelo para o restante do globo.
Neste sentido, concordo com o emprego do termo palimpsesto,

elo tedrico José Rabasa,* ao referir-se ao Atlas de Mercator: de
ato, o trabalho deste cartdgrafo resultou na escritura de um texto
sobre outro, conseguindo esconder ou borrar este tltimo, sem todavia
eliminé-lo por completo. O texto encoberto, mais tarde, vem a tona
e sua presenga denuncia o desenrolar da Historia.

O modelo europeu foi imposto através de uma série de
sobre-escrituras. Em vez de apoiar-se na exatido cartografica,
o Atlas mistura meméria e esquecimento, alegoria e razio,
contetido e representagdo.’ Trata-se de um instrumento especular

3 BARNES, 1985. p. 38.
4 RABASA, 1985. p. 1.
5 Idem. p. 3.
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que reflete nio uma imagem real, mas um simulacro
cuidadosamente construido. Segundo Rabasa, “no Atlas, o mundo
é um somatério de fragmentos que apenas pode tornar-se conhecido
de modo igualmente fragmentado. Deste modo, a subjetividade
onipresente por tras dos fragmentos corresponde a um destinatario
determinado que ira entfo organizar estes fragmentos de acordo
com seus interesses”.®

O préprio termo British Commonwealth ilustra o processo
de mapeamento de que falamos, pois constitui uma redefinigio
geografica em favor da unificagio econémica da Inglaterra e suas
colonias ultramarinas. O British Commonwealth agrupa areas
fisicamente distantes umas das outras mas que véem sua identidade
nacional irradiar-se de um mesmo centro, que a elas é externo.
Estas areas ou nagdes, que agora denominamos pés-coloniais,
hoje procuram redefinir e remapear sua condigio politico-
econdmica e sua identidade cultural a partir de uma 6tica prépria.

Como palimpsestos, nagSes formadas a partir do colonialismo
tiveram sua identidade ‘apagada’ e um novo texto atribuido a elas.
Este estudo parte da premissa de que espago e, por extensio,
displagamento sio uma preocupagio constante para as literaturas
pés-coloniais. Para estas nagdes, resgatar a relagio com o espago
nativo implica em um resgate, também, de sua identidade hibrida.
Entretanto, a busca nio tenta resgatar a identidade e o espago antigos,
nostalgicos, puros. Ao contrario, o sujeito pds-colonial reconhece a
impossibilidade de retroagir no tempo e parte para a busca nio de
seu texto apagado, mas de um novo texto préprio, criado a partir do
legado histérico, criado a partir de fragmentos tanto daquele que
vem 4 tona e quanto daquele cuja tinta se impde.

A Nova Geografia

No romance A Bend in the River [Uma Curva do Rio], de
V.S. Naipaul (1979), o sujeito Outro procura reinscrever-se
no espago pés-colonial africano, mas termina por lograr nio
uma chegada, mas sim o inicio de uma nova busca. A escolha
deste autor ¢é bastante interessante para um estudo de espago
e identidade cultural. Os bisavés de Naipaul partiram da India
no final do século passado e passaram a viver em Trinidad,

6 Idem. p. 11. Tradugio minha.
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no Caribe, onde Naipaul nasceu. Aos 18 anos, Naipaul foi
estudar na Inglaterra e nio voltou a residir na ilha, retornando
apenas para visitas esporadicas. Sempre convivendo de perto
com a nogio de displagamento, seus romances revelam uma
certa preocupagio com o individuo desacomodado.

A questio torna-se ainda mais interessante quando
analisamos a trajetéria de Salim, personagem principal do
romance. Sua familia também é de origem indiana, mas vive
had algum tempo em uma nagdo — ndo especificada no
romance — do litoral leste da Africa. De 14, Salim parte para
um povoado no interior do continente — um povoado situado
na curva do rio. O titulo do romance ja aponta para a
problematica do espago, e também o faz a frase inicial: “O
mundo é o que é; aqueles que nio sdo nada, que se permitem
nio ser nada, nio encontram nele lugar” (p. 3).

O objetivo de Salim é encontrar seu lugar no mundo, e
a tentativa de fazé-lo introduz no romance dois motifs tipicos
da temdtica espacial: a viagem em dire¢io ao interior e o
desejo de estabelecer um lar.® Salim havia mudado para este
lugarejo planejando reabrir uma loja falida que comprara e 14
se fixar em cariter permanente. Seu espirito de comerciante
foi o trunfo maior que possuia para superar obsticulos da
jornada, que mostrara-se hostil desde o inicio: a chuva, a
vegetagdo, a terra e os homens dificultavam sua passagem,
mas ele os enfrenta e prossegue. Apesar de louvavel, o esforgo
se mostrou em vio, pois mais tarde Salim se deixa abater e se
sente isolado e displagado. Confessa que ainda quando
pequeno adquiriu o habito de se distanciar de acontecimentos
ou de lugares triviais para observi-los como se a eles nio
pertencesse.

Ao falar de seu “lar” na nova cidade Salim afirma:

Passei a detestar a sensagio fisica do lugar. Meu apartamento
permaneceu como sempre féra. Nio mudei nada nele,
pois vivia com a impressio de ?ue da noite para o dia
teria que dar tudo por perdido ... 12 estava o apartamento,
nunca meu verdadeiramente, apenas me fazendo lembrar

que o tempo nio para. (p. 103)

7 Todas as citagdes do romance sio traduzidas por mim.

8 Estes motifs sio apresentados por Helen Tiffin com relagio ao europeu na
coldnia / pbs-coldnia. Apesar de Salim nio ser um europeu, em A Bend in the
River ele igualmente representa o estrangeiro foutsider]. TIFFIN, 1986. p. 22-3.
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Nio apenas seu apartamento, mas tudo ao redor de
Salim lhe causava estranheza. As mascaras tribais, por exemplo,
ao invés de usadas na floresta ou vilarejos, lugares onde
pertenciam, eram exibidas na casa do pastor como se esta
fosse um museu. A pequena cidade na curva do rio havia
passado por profundas mudangas: as arvores importadas para
o projeto de reurbanizagio davam um toque artificial i avenida
principal; o restaurante mais popular passou a ser o Big Burger,
em contraste com os nativos que ainda preparavam quitutes
tipicos 2 beira das ruas.

De todos os novos elementos incorporados ao cenario
local, sem divida o mais ameagador e mais simbélico era o
jacinto aquatico, planta da familia das liliceas, trazido para a
Africa pelos europeus. Citamos o romance:

Vindos do sul, de um lugar além da curva do rio, havia
sempre ramos de jacintos aquaticos, ilhas flutuantes escuras
no rio também escuro ... A flor lilds, longa, surgira apenas
ha poucos anos atris, e nio havia ainda palavra na lingua
nativa paraela ... Suas vinhas e folhas resistentes formavam
emaranhados espessos de vegetagio que se prendiam is
margens do rio e entupiam os canais. Crescia depressa,
mais rapidamente do que homens pudessem destrui-lo com
as armas que possuiam. Os canais que iam para os vilarejos
tinham que ser constantemente dragados. Dia e noite o
jacinto aquatico flutuava vindo do sul, langando suas
sementes 2 medida que seguia seu percurso. (p. 46)

Vale observar aqui que relatos de viagens ou mesmo
livros de histéria documentam o fato de que, onde iam,
europeus transformavam o habitat natural com a importagio
de fauna e flora estrangeiras. No romance de Naipaul, o jacinto
ndo apenas alterava a paisagem local, mas sufocava e ameagava
a vida do préprio rio do qual dependia a populagio.

A curva do rio era um territério indegnido: nio é o aqui,
e também nio é o 14; nio estd do lado de dentro aoc mesmo
tempo que nio esta fora. A curva do rio é como outras
metaforas adequadas para a pés-colonialidade: a varanda, que
nio é dentro da casa, mas tampouco ¢ lugar aberto; a ilha,
pedago de terra, mas que estd a0 mar - metaforas utilizadas
para indicar transi¢io, mas acima de tudo uma transigio
marginalizada. A curva do rio, lugar indefinido, e em constante
mutagio:
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Este pedago de terra — por quantas transformagdes ja
passou! Floresta numa curva do rio, lugar de confluéncia,
povoado arabe, coldnia européia, subirbio europeu, ruina
como a ruina de uma civilizagio morta, promissor territério
da nova Africa, e agora isto. (p. 260)

A problemaitica espacial que Salim enfrenta ecoa em
dois outros personagens do romance: Indar, seu amigo de
infincia, descobre que a angustia por sentir-se solto, flutuante
[ad7ift] era falsa, pois o sonho da protegdo de um lar era um
sonho de isolamento e de alienagio. Ferdinand, que repyesenta
a passagem do universo tribal para a nova Africa,
ocidenta?izada, também afirma nio existir mais um lugar
definido e seguro como ponto de referéncia para o individuo,
com o qual e%e se identifique. Para Helen Tiffin, “em A Bend
in the River, um lar permanente deixa de ser uma possibilidade
... Pessoa e lugar estio irreversivelmente separados”.’ Em
minha leitura da obra, entretanto, apesar de concordar que a
idéia de um ‘lar permanente’ é abandonada, ao contrario de
uma ruptura entre pessoa e lugar vejo uma ligagio ainda
maior entre ambos, um passa a figurar no outro. O que deixa
de existir, sim, é o conceito anterior de lugar: nio mais uma
casa, mas um lugar no mundo - uma nova geografia:
desprendida de raizes a0 mesmo tempo que, paradoxalmente,
decorrente e dependente delas.

Para Salim, a busca de seu lugar no mundo termina —
isto é, nio termina — com o inicio de mais uma jornada. Ele
embarca rio acima na continua tentativa de integragio do ser
com o espago ao seu redor, porém ciente de que essa
integragio depende ou existe apenas em si. A equagdo ser/
espago passa a ser um estado de espirito mais do que presenga
em local concreto e visivel; um modo de ser e de pensar.
Assim como a pratica do mapeamento iniciou uma redefinigio
da nogio de espago, em contrapartida a condigdo pds-colonial
reconfigura o espago de acordo com a esséncia hibrida do
sujeito. Ao invés de um individuo habitar o lugar, na nova
geografia do sujeito pés-colonial o lugar habita o individuo e
nele existe.

A dialética espago/displagamento, emblematica do pés-
colonialismo, revela, em A Bend in the River, a auséncia de
equlibrio ou de correspondéncia entre o espago exterior e o
espago interior. A tradicional visio roméntica e mitica do espago

9 TIFFIN, 1986. p. 30. Tradugio minha.
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, OHOMEM E O DIVINO:
MEMORIAS DE ADRIANO E UM DEUS
PASSEANDO PELA BRISA DA TARDE

Paulo Motta Oliveira

7

E impossivel ler-se Um Deus Passeando pela Brisa da
Tarde, livro de Mario de Carvalho publicado em 1994, sem
lembrar de Memdrias de Adriano de Marguerite Yourcenar,
langado em 1951. Se o livro da escritora francesa ja é bastante
conhecido no Brasil, o mesmo nfo ocorre com o de Mirio de
Carvalho, e por isto julgamos pertinente que, antes de
analisarmos essas duas obras, indiquemos, de qforma rapida,
as linhas gerais do enredo do romance portugués. O livro de
Mirio de Carvalho comega no momento em que Licio Valério
Quincio e sua mulher Mara estio exilados em sua propriedade
rural. E 14, apés a visita de Proserpino, advogado em Tarcisis,
que Licio se propde a escrever os acontecimentos de sua
magistratura na cidade. Ele inicia suas recordagdes pelo
momento em que seu companheiro de duunvirato, Gaio Cecilio
Trifeno, morre “aos 213 anos da era de Augusto”.! Convocada
a clria durante o préprio funeral de Triteno, os decénviros
optam por nio eleger um novo dudnviro, ocupando Licio
duplamente o cargo, o que este aceita contra a sua vontade.

Licio recebe informag8es de que os mouros atravessaram
o Mediterrineo e percebe que é necessirio reconstruir as
muralhas da cidade, arruinadas devido a séculos de paz. Porém
essa reconstrugio precisa ser feita dentro de um perimetro
estudado como possivel, o que implicard na destruigio de
algumas residéncias, entre elas a nova residéncia de Péncio
Velutio Médio, um dos decénviros de Tarcisis. Convocada a
ctria para deliberar sobre essa medida, e nio aparecendo
nenhum dos decénviros, Licio envia uma carta a Pdncio

1 CARVALHO, Mirio de. Um Deus Passeando pela Brisa da Tarde. Lisboa:
Editorial Caminho, 1994. 2.ed. p.27.



250

informando que sua casa sera destruida. Este aparece irritado
no tribunal, e diz que nio desocupari a casa. Cumpre sua
promessa, e se recusa a sair do étriq enquanto a sua resic_;léncia
esta sendo demolida. Licio tenta dissuadi-lo, mas Péncio nio
se retira e acaba por se suicidar.

A popularidade de Liicio, que ja nio era boa pois este nfo
realizava jogos, raramente recebia em sua casa, e a gumas vezes
chegava a adotar atos nfio compativeis com sua posigio - como
andar a pé em vez de usar a liteira, ou nio receber seus clientes
- declina substancialmente apés o suicidio de Pdncio. Ainda é
mais abalada quando Aulo, comandante da corte urbana de
Tarcisis, consegue prender o salteador Arsena, e Licio se recusa
a matd-lo pois acha que, com o perigo dos mouros, nio é o
momento para esse tipo de espeticulo. Mesmo interpelado por
Enio Calptrnio, senador romano habitante da cidade, nio modifica
sua atitudes pois considera que o seu dever com Tarcisis, que se
traduz nesse momento principalmente pela organizagio de sua
defesa, é o mais importante.

Com o perigo sempre presente da chegada dos mouros,
os habitantes que vivem nos campos em torno da cidade vém
para o interior das muralhas. Entre eles est4 Maximo Cantaber,
amigo de infincia de Licio, que volta para sua casa em Tarcisis
com suas duas filhas, Iunia, entio viiva, e Clélia. Iunia fora
convertida ao Cristianismo, e desde que chega i cidade realiza
uma série de atos incompativeis para uma cidadi romana de
alta estirpe: vai as termas criticar a nudez das mulheres, recebe
em sua casa escravos e libertos para o culto, resolve enterrar
um mouro que fora trazido morto para a cidade, visita
constantemente a prisdo para ensinar o salteador Arsena a ler,
entre outros atos equivalentes. A populagio cada vez mais se
indisp&e contra os cristios, considerados como realizadores de
cultos profanos e mesmo antropofagicos, irritagio que aumenta
quando estes nio defendem a cidade no momento do primeiro
ataque mouro, que nio teve sucesso gragas as muralhas
reconstruidas. Lucio, seduzido por Iunia, que nio consegue
entender mas que o atrai grandemente, e por considerar que
nio ¢ o momento de fomentar cisdes internas, acaba por nio
tomar nenhuma atitude contra os cristios, até que uma revolta
popular o obriga a prendé-los para salvar suas vidas.

Durante todo esse periodo cresce grandemente a
popularidade de Rufo Glicinio Cardilio, um filho de liberto
enriquecido que, entre outros atos, salva a vida de Licio no
momento em que os mouros estdo atacando a cidade. Licio,
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devido a sua alta posigio, o despreza, mesmo sendo ele apoiado
por Calpurnio.

Os mouros acabam por ir embora e, pouco depois, chega
uma divisio do exercito romano, que acampa proxima a cidade. Os
notaveis de Tarcisis, entre eles os decénviros e Calpirnio, combinam
com Licio de ir homenagear o tribuno do exército Marco Agneio
Scauro em uma manhi, mas em segredo partem na noite anterior,
junto com Rufo, considerado herdi na defesa da cidade.

Apds isto os acontecimentos se precipitam. Um édito
de Marco Aurélio, trazido pelo tribuno, condena os cristios a
morte se eles nio renegarem a sua religido. Lucio, contra a
sua vontade, preside o julgamento dos cristios e todos, mesmo
o que entre eles era considerado o bispo, renegam o
Cristianismo com a exce¢io de Iunia, que é enviada a Roma
para ser morta. Licio é aconselhado pelo tribuno a se exilar
da cidade, e vai para a sua propriedade rural. No curto periodo
de dois dias entre o julgamento e a partida de Iunia, Ca?pt'xrnio
adota Rufo. Ja exilado Ltcio vira a saber que Rufo,
conjuntamente com um dos decénviros, assumiu o duunvirato.

Dadas essas linhas gerais, podemos partir para a analise
das duas obras que, como dissemos, possuem multiplas
semelhangas. De inicio devemos considerar que ambas sio
narradas por personagens que viveram no periodo de auge
do Império Romano: a obra francesa por Adriano, imperador
de 117 a 138, e a do escritor portugués, como vimos, por
Licio, duinviro de Tarcisis durante o reinado de Marco Aurélio.
Em ambos os livros, além disto, esses narradores escrevem
sobre as suas vidas quase no fim das mesmas, com objetivos
bastante préximos. Memdrias de Adriano é uma longa carta,
dirigida a Marco Aurélio, que tem o objetivo de instruir o -
destinatirio da mesma, e que acaba por se transformar, para
Adriano, em uma autobiografia a partir da qual ele espera
melhor se compreender:

Pouco a pouco, esta carta, comegada para te informar sobre
os progressos do meu mal, transformou-se no
entretenimento de um homem que ja nfo tem a energia
necessaria para se dedicar longamente aos negécios do
Estado. E a meditagio escrita de um doente que da
audiéncia a suas recordagdes. J4 agora pretendo ir mais
longe: proponho-me contar-te minha vida. (...) A verdade
que pretendo narrar aqui ndo é particularmente escandalosa,
ou melhor, nio o é senio na medida em que toda verdade
escandaliza. Nio espero que teus dezessete anos.
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compreendam qualquer coisa disso. Empenho-me, porém,
em instruir-te e também em chocar-te. (...) Ignoro a que
conclusGes esta narrativa me conduzira. Conto com este exame
dos fatos para definir-me, para julgar-me talvez ou, quando
muito, para melhor conhecer amim mesmo antes de morrer.?

Licio Valério, exilado em sua vila, v& na narragio de seu
passado uma forma de, talvez, apaziguar-se e de ensinar a outrem:

(-..) Depois da visita de Proserpino, talvez em compensagio
do que ficou calado, resolvi escrever sobre os acontecimentos
que ocorreram em Tarcisis, durante a minha magistratura.
O que nio conseguir recordar, comporei, sem qualquer
escripulo. A imaginagio também é amparo da verdade.
Pode ser que, escrevendo, se me apazigue o espirito, com
manifesta utilidade para mim. Mais quero, porém, que este

livro sirva de ligio a quem o ler.?

Essas semelhangas sdo reforgadas por um outro aspecto,
que particularmente aqui nos interessa: em ambas as obras
possui um papel importante a questio religiosa, nas duas sio
tematizadas as formas de contato do ser humano com o divino.
No seu “Caderno de Notas das Memdrias de Adriano”,
Marguerite Yourcenar cita um trecho da correspondéncia de
Flaubert em que este afirma: “Os deuses, nio existindo mais,
e o Cristo nio existindo ainda, houve, de Cicero a Marco
Aurélio, um momento dnico em que sb existiu o homem”.*
Licio e Adriano sio, nessa perspectiva, personagens que
viveram num periodo em que existe uma espécie de hiato na
relagdo entre o homeme a givindade, mortos os velhos deuses,
ainda nfo totalmente vivo o novo. Hiato que, como veremos,
tentara ser superado de formas distintas por esses dois
personagens.

Como sabemos, a religiio romana estava fundada numa
relagio contratual entre os deuses e os homens. Estes, através
de preces e ritos estritamente codificados, buscavam o auxilio

daqueles, ou propunham-se a oferecer determinadas oferendas

2 YOURCENAR, Marguerite. Memérias de Adriano. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1980. p.29-30.

3 CARVALHO, Mirio de. Um Deus Passeando pela Brisa da Tarde. Lisboa:
Editorial Caminho, 1994. 2.ed. p.26.
4 FLAUBERT, Gustavo. Apud. YOURCENAR, Marguerite. Caderno de notas

das Memorias de Adriano. Memérias de Adriano. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1980. p.293. :
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se seus desejos fossem realizados. Essa religido, de carater juridico
como muitas vezes foi apontado,’ na qual estava ausente qualquer
eld mistico, nfio podia satisfazer um espirito ansioso por contatos
mais espirituais com a divindade como o é o Adriano criado por
Yourcenar, que ela mesma define nos citados “Cadernos” como
um “homem sozinho e, no entanto, ligado a tudo”.®

De fato podemos notar, na longa missiva de Adriano,
um esvaziamento do papel dos deuses greco-romanos e da
religifio juridica do estado, esvaziamento que se conjuga com
a busca pelos mais diferentes cultos e superstigSes estrangeiros.
Para apenas citarmos alguns exemplos devemos assinalar que
Adriano fara parte, quando era ainda um jovem oficial, do
culto de Mitra e de “estranhos deuses das mais longinquas
guarni¢des da Asia”.” J4 imperador sera iniciado nos mistérios
de Eléusis. Em visita a Bretanha consultara uma Sibila, e no
Egito uma feiticeira. # Mas, a0 mesmo tempo que percorre o
livro essa busca constante por varias formas de contato com a
divindade, nele também existe, em outros momentos, a certeza
de que o espago do divino estd vedado aos homens e que,
como consicferavam os epicuristas, os deuses ndo interferem
de forma alguma na vida das criaturas. Um bom exemplo
disto ocorre quando Adriano fala da morte de um inimigo que
havia mandado assassinar, trecho que abaixo citamos:

[Apolodoro] censurava-me por ter povoado nossos templos
com estatuas colossais que, se se levantassem, quebrariam
com a cabega as abdbadas dos seus santuirios (...). Os
deuses, porém, nio se levantavam; no se levantam nem
para nos advertir, nem para nos proteger, nem para nos
recompensar, nem para nos punir. E nio se levantaram
naquela noite para salvar Apolodoro.’

Mas essas contraditérias posturas nio exprimem todas
as relagdes entre esse imperador e o divino. Se tenta forgar as
portas do mistério, portas que muitas vezes considera para

5 Ver, entre outros, GIORDANI, Mirio Curtis. A Religido. Histéria de Roma.
Petrépolis: Vozes, 1972.

6 YOURCENAR, Marguerite. Memdrias de Adriano. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1980. p.293.

7 Idem. p.60.
8 Cf. Idem. p.150, p.142, p.196.
9 Cf. Idem. p.258.
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sempre fechadas aos humanos, ao perder seu companheiro e
amante Antinoo, que se suicida antes de completar vinte anos,
Adriano langa-se numa empresa nova: a transformagio de seu
amado em um novo deus. Essa empresa, como dira, acaba
por ter bons frutos:

Coube-me um destino analogo ao de certos jardineiros:
tudo o que tentei implantar na imaginagfo dos homens
criou raizes. O culto de Antinoo parecia a mais louca das
minhas empresas, o transbordamento de uma dor que s6 a
mim dizia respeito. Contudo, nossa época é avida de deuses;
prefere os mais ardentes, os mais tristes, aqueles que
misturam ao vinho da vida o mel-amargo do além-timulo.
Em Delfos, o menino transformou-se em Hermes, guardiio
do limiar (...). Eléusis (...) fez dele o jovem Baco dos
Mistérios (...). A Arcddia ancestral o associa a P3 e a Diana,
divindades dos bosques (...). (...) compensei como pude
essa morte precoce; uma imagem, um reflexo, um fragil
eco sobrevivera pelo menos durante alguns séculos. Nio
se pode fazer nada melhor em matéria de imortalidade.

Assim, se acima dissemos que Adriano vive em um
momento de hiato da relagio entre o homem e os deuses, este
hiato para o personagem de Yourcenar nio se caracteriza pela
auséncia do divino, mas pela auséncia de uma concepgio unica
seja das caracteristicas desse divino, seja das formas de acesso
do homem a essa outra realidade. Adriano é um personagem
que parte em multiplas buscas nas quais a divindade cada vez
se redefine, sem que chegue jamais a possuir um desenho
preciso. Fruto das ages humanas, como no endeusamento de
Antinoo, e em outros momentos superior a estas agdes, opaco
mas também passivel de ser descortinado, agente e a0 mesmo
tempo indiferente ao destino humano, o divino é um territério
sempre redefinido e nunca totalmente mapeado.

Curiosamente, é quando estd a refletir sobre a sua
tendéncia a constantemente viajar que Adriano chega a
elaborar uma imagem que poderia descrever essa relagio
multipla com a divindade. E desse momento o trecho abaixo:

Antes de mim ja alguns homens haviam percorrido a terra:
4 ~ , . TR

Pitdgoras, Platio, uma dizia de sibios e bom niimero de

aventureiros. Pela primeira vez, o viajante era, a0 mesmo

10 Idem. p. 280.
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tempo, o senhor com plena liberdade de ver, reformar e
criar. Era a minha oportunidade, e compreendi que seria
talvez preciso que passassem séculos antes que se
reproduzisse o feliz acordo entre um cargo, um
temperamento e um mundo. Foi entdo que me apercebi
da vantagem de ser um homem novo e um homem s,
muito pouco casado, sem filhos, praticamente sem
ancestrais, Ulisses sem outra Itaca além da interior. Devo
fazer aqui uma confissio que nunca fiz a ninguém: jamais
experimentei o sentimento de pertencer completamente
a qualquer lugar, nem mesmo 4 minha Atenas bem amada,
sequer a Roma. Estrangeiro em toda a parte, mesmo assim

nio me sentia particularmente isolado em lugar algum. !

Aqui, a0 se mostrar como um constante estrangeiro, um
Ulisses sem uma Itaca a que chegar, Adriano descreve uma
situagdo semelhante a essa outra viagem que perpassa toda a
sua narrativa: a do homem em relagio 2 givinda e. Também
aqui livre, Adriano aporta varias vezes, visita muitas religiGes,
cria cultos, tenta devassar o mistério, mas todas essas paradas
nio chegam a ser, em nenhum momento, um porto final, uma
Itaca em que ele pudesse se acomodar. E delas parte para
novos portos, que serio também apenas novos pontos de
partida. Assim, esse homem novo e livre também o é no
campo do divino. Também aqui ele quase nio tem ancestrais,
liberto que esta desta velha religiio juridica que mais nada
lhe diz, e apto para as mais distintas e contraditorias descobertas.

Se essas breves reflexdes estio longe de esgotar as
multiplas relagdes de Adriano com o divino, ji nos indicam
algumas linhas mestras que nos permitirdo melhor avaliar as

osturas desse outro romano, Lucio Valério, diante do religioso.
%ambém ele partilha da visdo de esgotamento da refigiio
romana. Esta é, para ele, apenas um ritual a ser cumprido,
necessario para manter a tradigio, mas esvaziado de sentido.
Os deuses aqui, muito mais que no livro de Yourcenar, se
existem, nenhuma relagio mantém com os seres humanos.
Como dira Licio em um momento:

No fundo, vamos cumprindo as formalidades [religiosas]
sem acreditarmos em nada, mesmo quando o sentido civico
nos levaa proceder como se acreditissemos... Mas o destino
porfia em congeminar sempre situagdes imprevistas,
imunes aos nossos ritos, gesticulagdes e esconjuros. 2

11 Idem. p.129.
12 CARVALHO, Mirio de. Op. Cit. p. 46-47.
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Esse nés, citado no trecho acima, fica mais claro em
outro momento do livro. Passando por dificuldades politicas,
logo apds ter informado Pdncio de que sua casa seria demolida,
Lucio tem o seguinte didlogo com sua mulher Mara:

Nessa noite, Mara procurou-me. Contei-lhe como tinha
decorrido o meu dia.

- Amigo - disse-me ela -, por que no passas uma destas noites
num templo? Pode ser que um deus te aparega e te inspire.
- Passaste a acreditar nos deuses, Mara:

- Acredito no que for conveniente, Lacio.”

Esta crenga como conveniéncia s6 ganhara, para Licio, seu
verdadeiro significado algum tempo depois, quando, apés o suicidio
de Pdncio, se encontrari em uma situagio ainda mais delicada.

Ocorreu-me a recomendagio de Mara. Por que nio passar
uma noite no templo? N&o que o ambiente sagrado pudesse libertar-
me da minha amargura. O que era o templo? Quatro paredes
geladas, colunas, escuridio, algumas estituas. E quem, no intimo,
acreditava naqueles deuses, jzm dos escravos e da plebe 1abil?
Mas se uma noite no templo nio apaziguaria os deuses, porque
nio ofendidos, nem me poria de bem comigo, porque o meu
estado de espirito nio dependia do lugar de pernoita, talvez pudesse
reconciliar-me com a cidade. Politicamente util. Era esta,
seguramente, a intengio de Mara ao fazer-me a recomendagio.
Objectivamente, tratava-se de um bom conselho se eu fosse capaz
de extrair dele todas as conseqiiéncias e tirar partido duma exibigio
publica de piedade.!*

Assim, para Lucio, os deuses sé fazem parte do universo
dos escravos e da plebe, nio tendo nenhum significado para
os que, como ele, pertencem i classe mais alta e instruida.
Podemos assim entender que a necessidade civica de manter
os cultos se prende 4 imagem que a plebe possui de seus
mandatirios, que precisa ser mantida, e de forma alguma estd
relacionada, dentro desses pressupostos, com uma crenga por
parte da elite mais instruida. Essa visio que possui de seus
pares, porém, nio se mostra de fato verdadeira, por mais que
Licio jamais chegue a apontar a contradigio entre esta
perspectiva aqui expressa e outras, presentes em distintos
momentos. Ja quando convidara Aulo e sua mulher Galla para
jantarem em sua casa, havia ironicamente mostrado que esta

13 Idem. p. 86.
14 Idem. p.105-106. (Grifo nosso).
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. . /
nio pertencia & categoria dos descrentes. E dela a fala que
abaixo reproduzimos:

- Passei de Isis a Mitra - tagarelava Galla. - Nunca me
agradaram esses cultos femininos, com procissdes,
cochichos e ma-lingua. Osiris passa o tempo a morrerea
ressuscitar e tudo aquilo é de uma grande monotonia.
Converti-me ao filho de deus, Mitra, enviado a terra pelo
pai, Aridman, para dissipar as trevas e levar os justos para
o céu, através da via lactea. Pena que as mulheres nio
sejam admitidas aos mistérios..."

Certamente Galla nio poderia ser considerada como
pertencente 2 plebe mas, por outro lado, possui a crenga
religiosa que, para Licio, s6 a plebe e os escravos possuiam.
Além disso, podemos encontrar nessa personagem uma postura
préoxima da que caracteriza a multipla busca religiosa de
Adriano, mas construida de forma totalmente irdnica Pela
memoria desse narrador que rememora a sua fala. Para Lucio

ue “Preferia que os deuses, fossem eles quais fossem, e
gonde fossem, continuassem entretidos, entre si, nos locais
proprios e competentes”,' esta busca pelo religioso, pelas
multiplas e muitas vezes contraditdrias relagdes do homem
com a divindade, sio totalmente vazias de sentido. Em outro
momento do livro, em uma das vezes em que esta refletindo
sobre a forma ardente como Iunia acredita no Cristianismo,
novamente Licio volta a apontar que a crenga religiosa nio é
privativa da plebe. Ele inicia por considerar que Iunia
“Limitava-se a acreditar, talvez com incauta firmeza e excessivo
entusiasmo, naquele deus, naquela doutrina e naqueles
profetas”,"” mas rgativiza a estranheza disto pois “a maior parte
dos homens e das mulheres desta cidade acredita nos entes e
milagres mais absurdos”.'® Ap4s enumerar uma série de crengas
para ele sem nenhum sentido, afirma:

Nio é apenas a plebe ignara que se apega a estes cultos,
a estas supersti¢des e a estas praticas. Péncio, um dia,
contou-me que todos os anos, sempre na mesma estagio,
arriba as praias de Biblos, arrastada pelas ondas desde o
Egipto, uma cabe¢a humana, viva, que vem prestar

15 Idem. p.51.

16 Ibidem.

17 Ibidem. p. 279.
18 Ibidem.
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homenagem 4 Deusa Siria. (...) Péncio era um decénviro, lido
em Epicteto e Metrodoro, devorador de Cicero e de Licinio
Calvo e, no entanto, dava-lhe para crer no crinio navegante...
E nio era verdade que, na propria Roma, o senador Piblio
Mimio patrocinava o charlatio Alexandre de Abonético,
adorador de Glicon, a serpente de cara humana? ¥

Podemos ver que existe, nessas varias reflexdes de Lucio,
um descompasso entre o que, partindo de seu ponto de vista
e de sua experiéncia pessoal, deveria acontecer, e aquilo
que de fato acontece. Para Licio existiria uma estreita relagio
entre a religiosidade e a falta de cultura, o que levaria a
plebe a ser naturalmente religiosa, crédula e capaz de aceitar
as mais absurdas crengas. Mas, ao mesmo tempo, os seus
pares, cultos como ele, nio poderiam acreditar nos cultos
romanos e muito menos nestas religides e superstigdes
estrangeiras e exoticas. Mas a sua experiéncia a todo momento
mostrava que ndo era isso o que ocorria. Se existe aqui um
forte hiato é entre a postura religiosa, ou sua auséncia, em
Licio, e a da cidade em que vive. Este hiato acabara por ser
sintoma de uma questdo central no livro, a partir do qual o
discurso de Licio inconscientemente se desmascarari. Mas
antes de chegarmos a isso devemos notar que se para este
dutinviro o givino esta esvaziado, ele de fato é substituido
por um outro tipo de religifo.

Um trecho, neste aspecto, é particularmente elucidativo.
Em um dado momento, quando se dirige s termas, Ltcio faz
a seguinte reflexio:

Era o sitio mais aprazivel da cidade, o refigio, o repouso, o
bem-estar propicio a0 descompromisso e ao enlevo. Nio
se ouviam ali as apdstrofes grosseiras do férum. Se bem
que falassem alto e jovialmente, os cidadios continham-se
nas palavras, como se frequentassem um lugar sagrado, o
santo dos santos do grande templo que era a urbe.?

Esse narrador, que antes vira a descrenga como a
caracteristica comum de seus pares, quando de fato n3o era
isto o que ocorria, vé agora a urbe como um templo. Nio um
templo formado de colunas e paredes frias, como os dos
velhos deuses, mas um templo vivo composto por cidad3os.
Nio estamos aqui novamente diante de um olhar que vé nos

19 Idem. p. 279-280.
20 Idem. p. 83.
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outros o que, de fato, é fruto principalmente de suas concepgdes
pessoais? Nio é Licio quem, de fato, de tudo abre mio para
oferecer os sacrificios necessarios a esse novo deus que é a urbe?

Toda a sua trajetéria no livro mostra isto. Ao sacrificar a casa
de Péncio, seu amigo de infincia, 4 defesa da cidade, Licio sabe
das possiveis conseqiiéncias de seu ato, mas mesmo assim nio se
exime desse dever. Para as mesmas muralhas, devido a falta de
pedras, nio hesita em mandar destruir o teatro que estava
construindo na cidade, uma de suas obras mais estimadas.

Ainda nesse aspecto é sintomatica a longa conversa que
Licio tem com Calpirnio, da qual retiramos o trecho abaixo, que
se inicia por uma fala do senagor:

- Vou ser sincero para contigo, Lucio. Que mais nio seja, a
minha... antiguidade autoriza-me umas palavras francas.
Dizem-me que estas a isolar-te dos nossos concidadios.
Nio recebes os clientes, incompatibilizas-te com a ciiria,
nio frequentas as termas, nem o triclinio dos outros...

- Nio tenho tempo nem disposigio. Os barbaros ja correm
pelos campos dos arredores. Ndo me parece ser a altura
para cumprir vida social...?'

Assim, no sacrificio a esse novo deus que é, para Licio, a
urbe, encontramos um hiato préximo ao que, no campo
especificamente religioso, separava-o de seus concidadios. Na
total negagdo dos deuses, como na total absorgio da sobrevivéncia
da cidade, Licio acaba por incidir na mesma falta: na hybris.

Como sabemos a hybris é “qualquer violagdo da norma
da medida, isto é, dos limites que o homem deve encontrar
em suas relagcdes com os outros homens, com a divindade e
com a ordem das coisas”.22 A percep¢io de que Lucio recai
duplamente na hybris, e que dai provém o progressivo
afastamento dele em relagio a cidade, pode nos tornecer
pistas para a inexplicivel atragdo e raiva que lhe produz
Iunia e seu comportamento. Sio virios os exemplos da
desmedida que ele encontra nesta cidadi pela firia que abraga
o Cristianismo. Escolhemos, entre eles, um dos dialogos mais
significativos entre Iunia e Lucio, que nos mostra claramente
que ela acaba por se constituir na contraparte da hybris de
Licio. A primeira fala do trecho abaixo é de Iunia:

21 Idem. p.190.

22 ABBAGNANGO, N. Diciondrio de Filosofia. Sio Paulo: Mestre Jou, 1970.
p.495.
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—E sempre sobre os justos que recai a ignominia, quando
o poder n3o reconhece Deus.

Que poderia eu responder a isto? Nio estava ali para me
atolar numa ridicula discussio religiosa. Tentei apelar ao
sentido da cidadania de Iunia e lembrar-lhe o perigo mortal
que rondava a cidade. Os barbaros ja se mostravam! Mas
Iunia era um templo sem portas. Eu ndo conseguia descobrir
nenhum acesso.

— Os mouros... - discorria ela.- Esses pobres mouros a
quem recusam até a sepultura também sio criaturas de
Deus e deslocam-se a Seu mando. Pensas que eles surgem
agora por acaso?

— Temos profecia?

— Os mouros sio um instrumento de Deus. Vém revelar
ao mundo como o poder de Roma é fragil, transitério e
condenado.?

Iunia possui em demasia o culto por um deus e o desprezo
pela urbe, assim como Licio possui o desprezo pelos deuses e
o culto pela urbe. Caidos na Eybris, serdo os dois expulsos da
cidade, pois nio conseguem, de fato, atingir a mediania
necessiria para poderem conviver com os outros cidadios.

Podemos agora entender, de forma bastante clara, um
dialogo travado entre Iunia e Licio, quando esta esti indo
enterrar o mouro, enterro ao qual nos referimos no inicio
deste texto:

— Que vais fazer com esse corpo, Iunia Cantaber?
— Vouenterra-lo, Licio Valério.

— Os tempos de Antigona passaram.

— Este homem era meu irmio.

De fato os tempos de Antigona nio passaram, e é sobr.
este modelo que Licio Valério, romano culto, acaba por
construir as suas memorias. Ele, novo Creonte, tudo quer
sacrificar em nome da cidade. Iunia, nova Antigona, tudo
sacrifica em nome dos seus irm3os, que sio para ela todos os
homens no seio dessa divindade que os irmana. Nem nos
falta nessas lembrangas de Licio o coro, composto entre outros
por Calpurnio, um ancifo, e por Mara, que Licio sempre
considera como uma sibia herdeira da romanidade. Eles

23 CARVALHO, Mirio de. Op. Cit. p. 163.
24 Idem. p.147.
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insistentemente apontam para a desmedida dos atos de Licio,
sem que, de fato, este os consiga escutar.

Se, como vimos, a0 se propor a escrever Licio havia
dito que “O que nio conseguir recordar, comporei, sem
qualquer escrupulo. A imaginagio também é amparo da
verdade”,”ao tomar Antigona como um modelo inconsciente
de sua narrativa ele acaba por desmascarar a sua prépria
postura religiosa, que nio é de forma alguma a dos epicuristas,
como suas afirmag8es poderiam nos levar a supor. Se, em
Antigona, os deuses concedem um tempo a Creonte para que
tome a decisio correta, apds o qual a desmedida
inexoravelmente produz suas conseqiiéncias, Liicio é um duplo
desse tipo de destino. No mesmo hiato religioso em que se
encontrava Adriano, esse duiinviro perdeu as %ormas de acesso
a divindade, mas nio a certeza, que nem chega a formular de
forma clara, de que é um joguete nas mios do divino.

Podemos, assim, perceber que a proximidade entre os
enredos de Memdrias de Adriano e de Um deus passeando
pela brisa da tarde esta conjugada a diferengas profundas. Se
temos, nesses livros, narradores que vivem em um mesmo
periodo, a relagio problemitica de cada um deles com o
divino acaba por expressar posturas bastante diversas. Enquanto
Lucio Valério, em um destino trigico, é apenas vitima de um
fado que, como havia afirmado, “porfia em congeminar sempre
situagOes imprevistas, imunes aos nossos ritos, gesticulagées
e esconjuros”,?® e acaba por destrui-lo, o imperador romano
do romance de Yourcenar, na sua liberdade, conseguiu criar
uma relagio multipla e contraditéria com a divindade.
Navegando o mesmo mar de um divino miultiplo e
multificetado, em que nio existia uma rota segura, coube
apenas a Adriano sobreviver na travessia. Provavelmente
porque, diferentemente de Licio, soube ser, também no campo
pouco seguro das relagdes entre o homem e a divindade, um
estrangeiro em toda parte que, talvez por isso, ndo se sentia
isolado em lugar algum.

25 Idem. p. 26.
26 Idem. p. 47.



A TAREFA DO COPISTA: UMA
LEITURA DE BARTLEBY, DEMELVILLE

Lucia Helena de Azevedo Vilela

Haroldo de Campos analisa o conceito de lingua pura a
luz da recorréncia de marcas textuais no ensaio de Walter
Benjamin, “A tarefa do tradutor.” Campos busca detectar, entre
outros aspectos, as nuangas metafisicas da teoria benjaminiana.

O aspecto metafisico da teoria benjaminiana se revela, segundo
Campos, na sua elucidago da tarefa do tradutor enquanto restaurador
da “lingua pura,” a “lingua da verdade,” anunciada através da
pritica “desocultadora” da tradugfo. Como explica Benjamin em
seu ensaio, cada lingua, isoladamente, nio alcanga a plenitude da
lingua pura, s6 atingida através das relagdes entre as linguas:

Toda afinidade meta-histérica das linguas repousa no fato
de que, em cada uma delas, tomada como um todo, em cada
caso singular uma sempre a mesma coisa é significada, entretanto,
ela nio é alcangivel por nenhuma das linguas isoladamente,
mas apenas pelo todo de suas intengGes reciprocamente
complementares: a lingua pura (die reine Sprache).’

Caberia ao tradutor, portanto, segundo Benjamin, a tarefa,

ue Haroldo de Campos qualifica de angélica,* de anunciagio
essa lingua pura. Campos compara o Benjamin do ensaio de

1 BENJAMIN, Walter. (1922). Trad. Johannes Kretschmer (trad.) Rio de Ja-
neiro: Univ. do Estado do Rio de Janeiro, 1994.
2 Segundo Campos, “Benjamin compara a tradugio 3 filosofia, proclama
que ambas nio tém musa e assina, como esperanga filosofal, como aquilo
que é préprio do “engenho filoséfico,” a saudade em diregio aquela “lingua
ura” ou “lingua da verdade,” de que a tradugio se faz anunciadora, a0
ibera-la do cativeiro a que est4 relegada no texto original.” (CAMPOS, Para
além do principio da saudade: a teoria benjaminiana da tradugio, p. 6).
3 BENJAMIN, p. 17.
4 Campos diz: “Ao tradutor caberia a tarefa angélica de anunciagio dessa
“lingua pura.” CAMPOS, Para além do principio da saudade: a teoria
benjaminiana da tradugio. p.6.
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1922 ao jovem Lukacs de 1916. Este considera como os tempos
felizes da humanidade aqueles anteriores 4 filosofia, j4 que
nesse tempo todos os homens sio filésofos — encontram-se
no estagio paradisiaco.

De acordo com o enfoque de Campos, a visdo benjaminiana
e a lukacsiana estariam convergindo para o desejo de restauragio
de um tempo edénico, que corresponderia ao conceito de
primeiridade ic6nica de Charles Peirce, momento precedente ao
caos babélico. A primeiridade de Peirce é a abstragio pura,
anterior 4 propria consciéncia reflexiva, é o indizivel ou intangivel.

No meu entender, contudo, o conceito de lingua pura de
Benjamin nio implica em tarefa retrospectiva de restauragio de
um tempo perdido. Se para o tedrico alemio, original e tradugio
sio “fragmentos de uma lingua maior.™ e cabe a tradugio expandir
o original, o contacto entre ambos é muito sutil, ja que aquela toca
este “de passagem”.®

Ora, se a lingua pura s6 é atingida pelas relages entre as
linguas, desveladas pelo processo tradutério, através da “afinidade
meta-historica das linguas,” 7 o conceito benjaminiano de lingua
pura implica no resultado da suplementagio das linguas umas as
outras. Penso que esse conceito de lingua pura nio pressupde sua
existéncia em parte alguma, nem mesmo em um tempo perdido.

O conceito de lingua pura, ja estudado por diversos autores
sob tantos angulos, tem um aspecto intangivel, que s6 pode ser
abarcado por um processo no qual, segundo Benjamin, as
“linguas se complementam a si mesmas em suas intengdes.™
Por isso, adquire um cariter dinimico, porém inefavel, que
Haroldo de Campos chama de metafisico. O dinamismo remete
ao carater flutuante da significagfio enfatizado por Terry Eagleton,
de acordo com a teoria pds-estruturalista:

A significago (...) estd espalhada ou dispersa ao longo de
toda uma extensa cadeia de significantes: esta nio pode ser
facilmente localizada com precisio, pois ndo esta totalmente
presente em um signo por si, mas situa-se mais propriamente em
um lampejar simultineo de presenga e auséncia flutuante”.’

5 BENJAMIN. p. 26.
6 Idem. p. 29.
7 Idem. p. 17.

8 Ibidem.
9 Tradugio minha de: (meaning) “is scattered or dispersed along the whole
chain of signifiers: it cannot be easily nailed down, it is never fully present

in any one sign alone, but is rather a kind of constant flickering of presence
and absence together”. EAGLETON, p. 128.



265

Da forma exposta por Eagleton, a significagdo nio se
prende a um signo tnico, mas flutua continuamente ao longo
de uma infinita cadeia de significados. A chamada metafisica
benjaminiana conduz, portanto, ao conceito pés—estmturalista
de instabilidade da significagdo e do conceito pés-moderno
de auséncia de centro: a lingua verdadeira ou pura nio se
situa em ponto algum, e sim nas relagdes entre as linguas.

Assim sendo, de acordo com o conceito pés-estruturalista
de textualidade, o original passa a ser visto como uma tradugio;
nio existe uma unidade semintica original entre significado e
significante; este seri diferente em cada lingua em que se
traduzir um texto.

A afinidade da tradugio com o original est4, portanto,
como lembra Derrida, “no dobrar, redoErar, co-espalhar de
intenges.”™® Através desse movimento continuo da significagio
assinala-se a afinidade entre as linguas, expressa no conceito
benjaminiano de lingua pura.

Nio existe, portanto, “um significado primeiro, original”
como lembra Marisa Grigoleto, em “A desconstrugio do signo
e a ilusfio da trama.”"

Visando 2 leitura fluente do texto traduzido, como se
fosse o original, o tradutor ainda hoje se apaga, submisso ao
poder da origem. Lawrence Venuti comenta:

até mesmo quando a ‘experiéncia’ do tradutor pode ser
expressa na tradugio, esta nunca faz com que a tradugio seja
um original da mesma ordem que a cdpia autorizada. Hoje o
tradutor continua subordinado ao autor do trabalho original. 2

Opondo-se a essa subordinagio ao original, criticada
por Venuti, que acredita ser a tradugdo ainda hoje uma pratica
invisivel, temos a postura rebelde de Haroldo de Campos em
relagio a auto-cracia do original.

Ao “ultimar,”® segundo ele, a perspectiva benjaminiana
angelical da tradugio com sua hipétese de tradugio {uciferina,
Haroldo de Campos se identifica com o aspecto inovador do ensaio

10 Tradugio minha de: “We see it (the original affinity) announced in the
plying, replying, co-deploying of intentions”, DERRIDA, p.201.

11 GRIGOLETO, p.31.

12 Tradugio minha de: “even if the translator’s ‘experience’ can be expressed
in translation, it never makes the translation an original of the same order as

the authorized copy. Today the translator remains subordinate to the author
of the original work”, VENUTI, p.4.

13 CAMPOS, Deus e o diabo no Fausto de Goethe, p.180.
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do autor alemio. Segundo Campos, Benjamin havia invertido “a
relagio de servitude,” existente anteriormente, envolvendo
concepgdes ingénuas de uma tradugio “ancilarmente encadeada
a transmissio do contetido do original.”*

Campos incorpora o conceito benjaminiano de lingua pura,
mas acrescenta-lhe um tom de rebeldia ao conceituar a tradugio
angelical como “portadora de uma mensagem “inter” (ou “trans”)-
semidtica da lingua pura” orientada “pelo lema rebelionario (...)
da nio-submissdo a uma presenga que lhe é exterior.”’s

Nio existe incompatibilidade, portanto, entre a posigio
de Campos e a de Benjamin. Ambos assumem uma postura
de nio subserviéncia a0 chamado original.

Nio-submissio ao que era considerado “pratica
rotineira,”'® ou seja, assumir a tarefa de copiar literalmente do
texto original, ¢ o que distingue Bartleby dos outros copistas
de um escritério de advocacia, no conto de Melville. Bartleby
havia trabalhado intensamente como os outros copistas, mas,
em um certo momento, decide parar de copiar. No inicio,
Bartleby recusa-se a verificar a corregio de sua copia literal.
Instado por seu empregador, que é o advogado narrador do
conto, a executar a tarefa, Bartleby responde em “voz suave
e firme: (...) Eu prefiro nio fazer isso.”V

A anglstia do narrador amplia-se gradativamente quando
tenta ser mais explicito com Bartleby sobre sua tarefa a fim
de manter sua autoridade, porém percebe que o copista é
irredutivel em sua decisio. A ousada resisténcia passiva de
Bartleby é fortemente contrastada com a atitude dos outros
copistas. Um deles, Turkey, perguntado pelo narrador se acha
que ele estd correto em considerar a recusa de Bartleby
contraria ao bom senso, responde: “Com submissio, senhor,
(...) eu acho que o senhor est4 correto.”!®

O outro copista, Nippers, é mais radical e d4 um
conselho a seu chefe: “Eu acﬁo que o senhor deveria chuti-lo
do escritério.”” O narrador percebe-se incomodado pela

14 Idem, p.179.
15 Idem, p.180.
16 Tradug¢io minha de: “common usage” , MELVILLE, p. 119.

17 Tradugdo minha de: “mild, firm voice: (...) I would prefer not to”,
MELVILLE, p. 119.

18 TradugZo minha de: “With submission, sir, (...) I think you are”, MELVILLE,
p. 122.

19 Tradugio minha de: “I think you should kick him out of the office”,
MELVILLE, p. 122.
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assividade de Bartleby, mas sente que este lhe é “atil*® e
Faz o que pode para trati-lo de forma cordial, parecendo
admirado por sua “firmeza, sua liberdade.”?' Em determinado
momento o advogado/narrador chega a afirmar que a atitude
do copista, por mais estranha que possa parecer, a sua
“inalterabilidade de conduta em qualquer circunstancia” faz
dele “uma aquisig¢io valiosa.”?

Diferentemente do narrador, que raciocina em termos
econdmicos, como pode ser verificado nesse Gltimo exemplo,
ou quando se refere ao valor irrisrio por lauda copiada pago
aos copistas, 0 mundo de Bartleby parece funcionar de acordo
com outras leis. O narrador parece perceber que o seu copista
rebelde nio pertence a0 monétono mundo de Wall Street ao
admitir que nio consegue imaginar, por exemplo, “o brilhante
poeta Byron”® lendo uma cdpia enquanto um outro copista
segura o original, verificando sua exatiddo. A percepgio que
o narrador tem da singularidade de Bartleby enquanto ser
humano torna-se evidente ao final do conto, quando fecha os
olhos do copista em seu Gltimo sono e murmura que Bartleby
dorme “com reis e conselheiros.”*

Seri que a recusa de Bartleby em copiar de um original
¢ uma atitude angélica de alguém que nio apreende bem o
mundo do tempo ¢ dinheiro ou sera que ele se coloca como
autor de sua prépria vida em uma resisténcia passiva -
luciferina? A enigmatica personagem de Melville ndo nos
permite conclusdes definitivas, mas é possivel inferir que
Bartleby nio esti alienado do mundo real quando se recusa a
jantar na prisio porque, segundo ele, isso “néo lhe faria bem.”*
O silencioso copista tambem parece perfeitamente consciente
de si mesmo quando o narrador tenta convencé-lo de que a
prisio “nio é um local assim tdo triste quanto se possa
imaginar,” ao que Bartleby responde: “Eu se1 onde estou.”?

20 O narrador diz: “Ele ¢ til para mim. Eu consigo conviver com ele.”
Tradugio minha de: “He is useful to me. I can get along with him”, MELVILLE,
p. 124.

21 Tradugio minha de: “steadiness, his freedom”, MELVILLE, p. 127.

22 Tradugio minha de: “unalterableness of demeanour under all
circumstances, made him a valuable acquisition”, MELVILLE, p. 127.

23 Tradugio minha de: “the mettlesome poet Byron”, MELVILLE, p. 118.
24 Tradugio minha de: “with kings and counsellors”, MELVILLE, p. 154.
25 Tradugio minha de: “it would disagree with him”, MELVILLE, p. 152.

26 Tradugio minha de: “not so sad a place as one might think” (...) “I know
where I am”, MELVILLE, p. 151.
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Tendo examinado todos esses aspectos, torna-se evidente
que a tarefa do tradutor e a tarefa do copista encontram-se
devidamente delineadas em suas faces analogas. Como afirma
Lawrence Venuti, a visibilidade do tradutor sé é possivel i
medida que este imprime ao texto traduzido as marcas de sua
propria identidade, ou nos termos de Haroldo de Campos,
quando efetua sua “tradugdo luciferina.”” Quando Bartleby
se recusa a copiar literalmente do original, ele esta impondo
sua prépria identidade iquele escritério de advocacia. Ele
nio parece talhado para o local na medida em que se torna
uma persona non grata no universo de Wall Street. Sua
resisténcia passiva parece, portanto, bem mais préxima da
atitude luciferina em relagio ao poder estabelecido do que o
seria uma aceitagio angélica das leis que o narrador identifica
como pertencentes a0 senso comum.

Na medida em que o narrador procura saber mais sobre
Bartleby, ele obtém um relatério de que o copista morto havia
sido um auxiliar administrativo em uma se¢io de “Posta
Restante,” ou seja, literalmente, no “Arquivo Morto”?® dos
Correios em Washington. Ele se vé tomado de emogio ao
perceber o quio significativas parecem ser as cartas nio
procuradas de um arquivo morto, em um mundo de homens
mortos - os copistas. Os subordinados do advogado/narrador
nio tém redagfio prépria, nio podem exercer sua criatividade,
mas sio pagos para repetir o original infinitamente.

Nas palavras de Walter Benjamin, “a lingua da tradugio
envolve seu conteido, como um manto real, com dobras
sucessivas.”?” E, portanto, possivel adicionar-se uma vestimenta
especial a esse contetdo e, assim, assegurar a pervivéncia do
original através da sua prépria diferenga enquanto um texto
reescrito por um outro autor, com suas singularidades. A
imagem do manto real utilizada por Benjamin parece cair
perfeitamente bem em Bartleby enquanto dorme “com reis e
conselheiros”,*® como o narrador se refere a seu copista
falecido ao encerrar o conto. O copista parece agora haver
modificado a sua tarefa. Ele nio mais tem de copiar de um

27 CAMPOS, Deus e o diabo no Fausto de Goethe. p. 180.
28 “Dead Letter Office”, MELVILLE. p. 154.

29 BENJAMIN. p. 20.

30 MELVILLE. p. 154.
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original. Através de sua escolha, sua recusa em copiar, o
copista torna-se o original - o criador de sua proépria
existéncia.

Acredito que quando Benjamin formula o conceito de “lingua
pura,” ele ndo se reporta dquele estado de pureza que existira
antes da queda mitica do homem, em um desejo de recuperar
esse estado. Penso que a nogdo de queda estd implicita no
préprio uso da palavra comunicante na tradugio. Assim sendo,
nenhum retorno ao estado paradisiaco é possivel, ja que os portSes
miticos parecem haver sido cerrados ap6s a queda.

Nio é o caso de se querer recuperar o mundo addmico
de pureza. Digo isso para reforgar meu argumento de que a
teoria benjaminiana de tradugio nio implica em um movimento
retrospectivo, mas sim prospectivo, em dire¢io a um ponto
de instabilidade resultante da intersegio das linguas. A teoria
benjaminiana se dirige a um ponto meta-histérico entre as
linguas no qual a conciliagio se opde 4 fragmentagio babélica.
O filésofo alemio parece ter em mente a unidade metafisica
que Campos chama angélica.

Em seu conceito radical de transcriagio, Haroldo de
Campos toma uma posigio firme em diregio 4 individualizagio,
a qual ele opde o tradicional conceito de invisibilidade do
tradutor. A inscrigio da diferenga no original caracteriza, de
acordo com o tedrico brasileiro da tradugfo, um ato de rebeldia
por ele definido como a “reencenagio da origem.™"

Reencenar ou recriar a origem? Onde repousa a
identidade do tradutor que afirma sua identidade? Da forma
como vejo, tanto reencenar quanto recriar nio implicam em
arruinar a origem. Uma vez que o texto original ¢ visto como
sua proépria tradugio, este se torna apenas mais um elemento
na infinita cadeia semidtica na qual a significagéo se espalha.
Em cada uma de suas escolhas, o tradutor afirma sua identidade.
Como explica Sebastiio Uchoa Leite, o tradutor tem de suportar
“a hesitagio entre um termo e outro, uma espécie de fungio
hamletiana da tradugio, que donstitui sua prépria vida, ja que

se hesita entre a repetigio e a criagio”.*?

31 CAMPOS, Para além do principio poético da saudade: a teoria
benjaminiana da tradugio, p. 7.

32 LEITE, p. 140-1.
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Ao recusar-se a copiar literalmente do original, Bartleby
afirma sua prépria identidade e torna-se a personagem principal
de sua existéncia. O protagonista de Melville é, portanto,
rejeitado por uma sociedade que privilegia a literalidade.
Através de sua reagio passiva, quando morre, Bartleby ressurge
dos mortos, ou do universo dos copistas. De forma semelhante,
ao tornar-se visivel ao leitor, o tradutor criativo renova o original
com sua tradugio, ou, nas palavras de Benjamin, assegura a
sua “pervivéncia.”®

33 Benjamin diz, “a tradugdo sucede ao original e, no que concerne is
obras importantes, que nunca encontram no tempo de seu nascimento o
tradutor predestinado assinala a sua pervivéncia (Fortleben)”, BENJAMIN.
p- 11.



A VIOLENCIA EM LES CHANTS
DE MALDOROR, DE LAUTREAMONT

Dilma Castelo Branco Diniz

No primeiro capitulo de seu livro Lautréamont, Gaston
Bachelard assinala que

dés I'instant ol ’on pourra créer une poésie de la violence
pure, une poésie qui s’enchanterait des libertés totales de la
volonté, on devra lire Lautréamont comme un précurseur. !

Mas, qual é a obra de Lautréamont, pseudonimo que
esconde bem o nome de Isidore Ducasse? Se deixamos de
lado o pequeno volume intitulado Poésies, do qual o autor
queria fazer um “Preficio para um livro futuro”, temos
realmente s uma obra magistral, Les Chants de Maldoror.

Essa “violéncia pura”, segundo a expressio de Bachelard,
manifesta-se claramente no assunto dessa obra: a longa luta de
um heréi maldito contra um Deus mais maldito ainda. Se Maldoror
se metamorfoseia em polvo (Canto I, estrofe 15), em aguia (I,
3), em porco (IV, 6), em cisne negro (IV, 4 e 8) e concede a si
mesmo o poder, “através de sutis metamorfoses”, de “devastar,
em diversas épocas, as regides do globo pelas conquistas e pelo
massacre” (VI, 2), Deus nio fica atris: esse Criador degenerado
com rosto de serpente (11, 2), imaginagio de tigre (II, 12), aparece
no fim do livro metamorfoseado dge rinoceronte, depois da derrota
total de seu arcanjo, que havia se transformado, ele mesmo, num
grande caranguejo. Mas nio se deve dar atengdo s6 aos
protagonistas, porque tudo, no universo de Lautréamont, vive (e
morre) pelo modo da metamorfose. Lé-se aqui a histéria de um
homem que se parece com o peixe, com o corvo marinho e
com o cisne (IV, 7); 14, a histéria de dois personagens: um,

1BACHELARD, Gaston. Lautréamont. Paris: Librairie Pierre Corti, 1939. p.14-
15.
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transformado em pelicano, e o outro, em escaravelho (V, 2).
Mais desconcertante ainda: ouve-se falar um cabelo do
tamanho de um homem (III, 5), vé-se uma cauda de peixe
que voa com asas de albatroz (VI, 10), e uma limpada
transformada em anjo (II, 11).

Efetivamente, dominado pela figura de Maldoror, ser
maléfico, sacrilego, obcecado pela violéncia e pelo crime, mas
torturado pela lembranga da pureza e do Bem originais, esse livro
é tdo inacessivel quanto seu herdi, que se mascara e reaparece
sob silhuetas indefinidamente renovadas de um infame bestiario.

Este poema, pois é assim que o designa seu autor, exibe
também uma constante ironia em relagio a si mesmo, 3 poesia
e a literatura em geral. Trata-se do que se convencionou chamar
de “critica interna”, isto é, uma critica realizada no interior
mesmo da obra - uma linguagem que contém a sua prépria
metalinguagem. Realmente, esse livro, mistura de epopéia e
de romance negro, constitui, antes de tudo, “um tecido vertiginoso
de pastiches errantes”,? em que se reconhecera tanto Homero
quanto Victor Hugo, Sade ou Pétrus Borel, como se todo o
universo dos livros e da literatura tivesse sido convidado ao
festim da imaginagio de um s6 escritor, plagiando e imitando a
todos, para engendrar ele préprio uma obra inimitével.

Se se compreende a retérica como a “técnica de colocar em
execugdo os meios expressivos (pela composigio, pelas figuras)”?
pode-se afirmar que a violéncia aparece em Les Chants de Maldoror,
através de dois niveis retéricos. Primeiramente, nas duas figuras
que dominam a poética da obra - a metifora e a comparagio - e,
depois, no “desregramento” de suas estruturas.

A metifora encarna, na escrita, até mesmo as
metamorfoses imaginirias de Lautréamont, 20 mesmo tempo
em que ela dispensa ao texto uma energia que, segundo sua
etimologia grega (“metaphorein” significa “levar a frente”),
“desvia” e “transporta” a linguagem até ao delirio. “La lecture
de Maldoror est un vertige”,* afirma Maurice Blanchot.

Mas é a comparagio que exerce, provavelmente, o papel
mais fundamental e o mais insélito, em Lautréamont. E ela

2 Cf. Littérature XIXe siécle. Collection Henri Mitterand. Paris: Nathan, 1986. p. 511,

3 Petit Robert. Dictionnaire de la langue francaise. Paris: Dictionnaire Le
Robert, 1976. p. 1560.

4 BLANCHOT, Maurice. Lautréamont et Sade. Paris: Editions de Minuit, 1976. p. 59.
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que escapa realmente do modelo da comparagio classica,
que presume uma aproximagio entre o comparado e seu (ou
seus) objetos de comparagdo. Desse modo, a comparagio se
torna um verdadeiro instrumento de “subversio na escrita”.®
Vejamos este exemplo, tirado do Canto VI:

... vous verrez, a I’angle formé par le croisement de ces
deux voies, un personnage montrer sa silhouette, et diriger
sa marche légere vers les boulevards [...] il a seize ans et
uatre mois! Il est beau comme la rétractilité des serres
es oiseaux rapaces; ou encore, comme |’incertitude des
mouvements musculaires dans les plaies des parties molles
de la région cervicale postérieure; ou plutot, comme ce
piége A rats perpétuel, toujours retendu par ’animal pris,
ut peut prendre seul des rongeurs indéfiniment, et
onctionner méme caché sous la paille; et surtout, comme
la rencontre fortuite sur une table de dissection d’une
machine & coudre et d’un parapluie!®

Nessas comparagdes, nio ha mais, praticamente, realidade
que responda pela palavra do escritor, nem comparado que
autorize e funde a existéncia de objetos poéticos de
comparagio. E preciso ler, entio, e compreender
simplesmente que “il est beau comme...” o que se enuncia e
se escreve na arbitrariedade da figura poética.

A propdsito de sua estrutura, o modo de expressdo
prioritério dos Chants é a narrativa, ji que o poema é também
uma narragio - ele nos conta uma historia. Mas essa narrativa
tem a caracteristica de se “dissolver” pelo bloqueio ou pelo
desarrazoado de suas estruturas.

Para tentar esclarecer o sistema de escrita dos Chants,
tomarei um trecho relativamente curto (quase seis paginas)
do Canto V, 7% estrofe: de “Chaque nuit ... (p. 361) a “le
sanctuaire du sommeil”, (p. 367). Sublinharei, assim, trés
maneiras que possui o texto de se dispersar:

1. A multiplicagio das instincias narrativas (ou narradores
emissores do texto).

2. O questionamento da instincia narratdria (personagem
destinatirio ou o préprio leitor).

5 Cf. Littérature XIXe siécle. Collection Henri Mitterand. Paris: Nathan, 1986.
p. 516.

6LAUTREAMONT. Les Chants de Maldoror. Paris: Editions Jean-Claude Lattés,
1987. p.391-392.
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3. A contestagdo da narrativa pelo discurso.

Quanto as vozes narrativas, ndo se contara, nesse trecho,
menos de quatro narradores sucessivos. E pode-se constatar
que as tomadas de palavras alternadas desses personagens
provocam modificagSes no sistema da narrativa.

Numa primeira seqiiéncia (de “Chaque nuit ...” a ...
“coupe d’orgie”), o estilo é direto: o narrador é Maldoror que
testemunha a irrupgdo obsedante do sonho-aranha.

Numa segunda seqiiéncia ( de “Il parle ...” a “... je
raconte?”), o estilo é indireto e o narrador é Lautréamont (ou
o autor). O ponto de vista narrativo oscilou da primeira paraa
terceira pessoa, sem que isso enfraquecesse o poder de
violéncia da narrativa. Ao contrario, a passagem a um narrador
exterior & narrativa val acentuar essa violéncia, permitindo a
integragdo do destinatario (o leitor) no préprio texto:

Regardez cette vieille araignée [...] nous ne sommes plus
dans la narration [...] nous sommes maintenant arrivés dans
le réel [...] Elle (I’araignée) a grimpé i c6té de ’oreille de
I’endormi. Si vous voulez ne pas perdre une seule parole
de ce qu’elle va dire, faites abstraction des occupations
étrangeres qui obstruent le portique de votre esprit, et
soyez, au moins reconnaissant de I'intérét que je vous porte
[...] car, qui m’empécherait de garder, pour moi seul, les
événements que je raconte? (p.364-366)

Numa terceira seqiiéncia (de “Réveille-toi ...” a “... de la
mémoire”), hi a volta ao estilo direto, mas sem retornar i primeira
seqiiéncia, pois, desta vez, o narrador é a Aranha. O préprio
sonho, através da metafora bestial, imp&e sua palavra tirinica: “Tu
I’as oublié! [...] Je vais te raconter un épisode de ta jeunesse, et te
remettre dans le chemin de la mémoire ...” (p. 366).

Numa quarta seqiiéncia (de “Il y avait longtemps ...” a
“... et a suivre”), verifica-se um novo retorno ao estilo indireto:
o narrador, Lautréamont, vai servir, ele préprio, de introdutor
a uma segunda e longa narrativa da Aranha.

Verifica-se também, nesse trecho, que o leitor esta
bem presente na segunda seqiiéncia, mas de uma maneira
muito ambigua. De um modo positivo, o leitor aparece
como co-presente ao personagem: “espérez avec luil” (p.
364) e como co-testemunha do narradpor: “regardez cette
vieille araignée” (p. 364). E de um modo negativo, como
insignificante nas mios do autor-narrador todo-poderoso:
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“Qui m’empécherait de garder, pour moi seul, les événements
que je raconte?” (p. 366).

Aliss, o leitor esta presente desde a primeira linha dos
Chants. Quando nada ainda esta escrito, ele ja esta presente
no texto: “Plit au ciel que le lecteur...” Antes mesmo que o
livro comece a ser escrito, ele se d4a como leitura.

Mas o modo mais notavel de “desregramento” retérico,
nos Chants, é certamente o da contestagio permanente da
narrativa pelo discurso. Contestagio que é uma conseqiiéncia
da alteragio que ja foi sublinhada. O leitor é, com efeito,
tomado muitas vezes como testemunha do trabalho da escrita
pelo “comentario” do autor, e convidado a se sentir implicado
nesse processo. Lautréamont até termina o seu livro com esta
brincadeira: “Allez-y voir vous-méme, si vous ne voulez pas
me croire!” (p. 448). Essa tltima palavra do livro ¢, a0 mesmo
tempo, a mais destruidora e a mais criadora que se possa
imaginar. O discurso garante ai, de maneira decisiva, a
autenticidade da narrativa, e, simultaneamente, a submete a
mais terrivel das suspeitas: e se isso nio fosse verdadeiro...

Ao mesmo tempo em que o autor denuncia a narrativa
como 1mpostura do real e a literatura como “mentira”, o discurso
se imp&e como Unicas realidades das quais néo se pode jamais

“se eximir”.

Desde o prélogo do primeiro Canto, Lautréamont nos
preveniu. Seu livro é um livro “perigoso”: “Il n’est pas bon
que tout le monde lise les pages qui vont suivre” (p. 9). Se é
preciso tomar esse aviso a sério, na realidade, é menos por
causa daquilo que nos fala o autor do que da maneira como
ele nos fala e nos obriga a 1é-lo.

De fato, o autor dos Chants faz do livro o emblema de
uma liberdade total. Sua linguagem, desdenhosa do mundo
das realidades, se exibe somente num jogo interno de
contestagio. Convengdes literarias, estruturas da narrativa,
figuras de estilo, tudo é levado num desmoronamento retdrico
que se torna, paradoxalmente, o Ginico produtor do fato literario
e de seu sentido. Pode-se afirmar, portanto, que a verdadeira
violéncia dos Chants de Maldoror esta realmente no
“desregramento” deliberadamente tecido pelo autor, das
estruturas e modalidades da narrativa tradicional.
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